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ية نص الأدبي مقاربة علاما هوم المنهج الجاهز في مقاربة ا ياء  تتخطى ا ل يم مفت ثة، إذ لسـ  يمحا
ية  تقصاء  يه لا تأويل على مصرا يائي ?ب ا بشرع المنهج ا تيف ك سـي ع ل يات نينلسـيم نص وآ ل ا ل

ي ? ،eستشكل ا&لا يات ت شاكل أهم الآ ية المقترحة، ويعد ا لعابه لعدد من المفاهيم الإجرا ت لئ
ية المؤدية  يوز سيرورة ا بع ا ية عبر  ناه عوالمه ا نص وا ناجعة في محاورة ا سـا يم ل ت ل يل لسـ ت لخف سـتك

تاج ا&لاe و تداوها لإلى إ  .ن

هوم ت|ر  مفسعى هذه ا&راسة إلى ا س شا ت يدة لتا ية  بحث في دلا قصكل كإجراء  ئل لل
ية" توا ئنويعات ا سـ سجام الخطاب "ت شاكل في إزاe الغموض وا هام ا ية إ ثة في  ن، ? لت سك يف ح

تاج ا&لاe و  شاكل من �ة أخرى في  إ هم ا نعه من �ة، ويف أ نص و نأمام تكتم ا ت ك تم لل س
نصي تاح ا لالحد من جمو�ا أمام �  .نف

    ::::ةةةةــــــــــــــــــــا&راسا&راسا&راسا&راس

شاكلةأ ناخ لمتعد ا شكل ا&لاe ضمن  ية  بحث في  ية،  يا شاكل فرعا من فروع ا موا تيف ت ئ يم كت لسـل

نص الأدبي ككل، فقد خضع مصطلح  ية أثرها عبر المفردة والجم� وا هامي،  لا مسـتقص سـتف
ئة نظرية  هوم والإجراء حتى صقل على  توى ا يع على  شاكل إلى تطوير وتو يا سـ سـ هت ُم لمف ل

تجاوز به،  يع جوا نص من  يل ا متح ن جم ل ل س� ل بع  ية، إلى  ية ا ية ا سلا ا ت سطح لمعجم تب لن ل
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توي على  يقة، لأنه  ية ا توى ا نفكة من عقال المعنى على  يحالإحالات ا لعم ب سـ نلم ل ية "م صخا
ية مما يجعª يجمع بين  يا ية و?لمقومات ا يل ?لمقومات ا¬ا تح قتاز بها من غيره وهو ا سـ ت ل ل ليم

نصي، يل ا تح يل الجملي وا تح يل المفردي وا تح لا ل ل ل ل ل نص إلى ل تجاوز المعاني الظاهرة إلى ا ل و ي
تصور الأنطولوµ والمعرفي والعاطفي للإسان، وعن حاجاته  نإيحاءاته الكاشفة عن ا  ل

يل والمعقلن ها عبر ا با يات إ تخو آ شـ لمل  .(1)"ع

توى معين من   شاكل مواصفات محددة، إنما هو رهين تراكم  سـست  ت مي لل ل
ينها، أو على مرادفاتها، أوعلى مسـتوÄت الخطاب، فكلما حدث ضغط لغوي على بع كلمة 

توى معين سـتريب يؤدي نفس ا&لاe عبر  كصوتي ـ إيقاعي، تريبي ـ نحوي ، دلالي، : مك
سجام الخطاب، لأنه  ناء ا&لاe وضمان ا شاكل قوÄ في  نكان حضور ا ب أهم إجراء نقدي "لت

تلك تعالقات الغامضة لما  يمبوسعه الإحاطة أو �قتراب من هذه ا يع ل تجمه من قدرة على 
ها توارية وإعادة  نص ا تداد ا ثوثة على ا يكالرموز ا تفكم لم ل  .(2)"لمب

توÄت الخطاب التي يحدث فيها إلى تعدد  شاكل  سـنوع ا ب ت مي ل شاكل : ت شاكل الصوتي، ا تا لت ل
شاكل ا&لالي، يازي، ا شاكل � نحوي، ا شاكل التريبي ـ ا ت�يقاعي، ا ت ت ل ك لت ح ل بوناء ....ل

نو شاكلي ا¬ي لتعلى هذه ا يائي ا يل ا تح تيعات يتم ا يم ل لل يف "لسـ تو صينهض على شـÑ من ا ل
نص  نة في ا شف عن العلاقات الكا يا، من أجل ا ناصر الÓم، إفرادÄ وتر لالمحايد  لك ي ملع ب ك

سجه لإمكان الإفادة من ذ× بعد حين  .(3)"نوتحديد معالم 

يدة  تآلف في  توÄت الخطاب و  قصشابك  ت سـ مت ي"ت توا ئنويعات ا سـ ها "ةت تقسـيم، ويمكن 

ية  ثل في الجم� �شا بداÄت، وا شاكل ا نادا على  يا إلى ثلاثة مقاطع جزية ا ئبد ن تم ل ت س ئ لمئ ت م
سك؟" نعت  نفما ا¬ي قد  تصدر كل مقطع"بص شاكل نحوي ـ تريبي  ي، وهو  ك  .ت

توى كل مقطع على حدة، مع إقامة العلاقة بين  شاكل على  سـوفß يلي وقفة &راسة ا مت ل
سجام المقاطع ا ناثرة عبرها ضماà لوحدة وا يط ا¬ي يجمع المعاني ا يا لإيجاد ا نثلاث  ت لخ سع لمل
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 .الخطاب

شاكل المقطع شاكل المقطعا شاكل المقطعا شاكل المقطعا     ::::ييييــــــــــــــــــــــــللللتتتتا

    ::::المقطع الأولالمقطع الأولالمقطع الأولالمقطع الأول

تكرار،  ناÄه، وهي ا شاكل في  تغلغل ا نص مؤشرات لغوية توشي  لشر عبر ا ث ت ب لل تنت
ية  ية منها ظاهرة  شكل كل آ ندما  باين، وذ×  ملفالترادف، ا نص ل ت ع هور لت لظتة بإلحا�ا في ا

ية داe على تعزيز معنى معين في  يا نص، وفي هذا الإلحاح علامة  تواتر عبر ا ئو ا يم ل سـل

شاكل  تياق خاص، فا تكرار أو ?لèثل "لسـ ية إما ? ية عبر وحدة أ لشابك لعلاقات دلا س ل نت ل
با وإيجا? يا وعمقا،  تعارض  سلأو ? سطح   .(4)"ل

شاكل يدة وفق  تنين مطلع ا لقص بت يدة وسداتهاي شكل لحمة ا تكرار ا¬ي  لقص قائم على ا ي  :ل

سك؟ نعت  نفما ا¬ي قد   بص

ثل يا... مكانت بلاد الجزائر واسعة   يقإفر

ثل يا... مكان في كل مزرعة غابة   يقإفر

ثل يا... مكان في كل مفترق نخ�   يقإفر

با للأسود الصغيرة،  ملعكان شاطئها 

بحر  (5)...لإنه يذكر ا

شعر ثل في تكرار لتلتزم الأسطر ا يا موحدا  شاô إيقا تمية الأربعة الأولى  ع التي " كان"يت
ثلاثة  شعرية ا يا في نهاية الأسطر ا يا ـ إيقا لتصب في دلاe الزمن الماضي، وشاô تر ل ع ي بت ك

يا: "الأولى يقثل إفر يا" ، و"م يعي والقوة التي " يقإفر سعة والثراء ا بنا مقوم دال على ا ل لطه
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تواليتدل عليها المقومات ا ية على ا للآ شط دورها في تفجير : ت ينواسعة، غابة، نخ�، التي 
يا" يا فـ" يقإفر يفتها " لدلا يط و تلفة و ناصر ا ناصر مèث� يؤدي إلى إبراز ا ظوجود  شـ ù لع تنع

ناء المعنى يا"و من ثم فإن المعنى المرجو من تكرار ). 6"(بفي  يان ميزاتها " يقإفر تبهو 
شر دلاe المذكورة التي تزخر بها ب سرعان ما  تلاد الجزائر أيضا لكن في وقت مضى،  تنف

ية شعرية الموا تفاءوالضعف في الأسطر ا لالفقد و� ل  :خ

نك سترتها الج�،  َيدة ساءلت  ُ َ ع  سـ

تفت في رواق العمارة   :خثم ا

 àح� 

 هشة 

 ...مشـتهاة 

 )7:(ِأريدك 

توى الأفعال شاكل نحوي على  سـنا×  ت تفت ?نèئه/ ساءلت: مه ا إلى الزمن الماضي، خا
هو"وبدلالتها على الغيرية أو  تاء ا&اe على ضمير الغائب "لا ناع ا ل، ? ا¬ي يعود " هي"صط

يدة"على  ياز "لسـا شاكل � نف ضمن  ت، وهو ما يمكن أن  ت بد الم� (حيص عسب  ح
 ).مر	ض

شاكل ا&لالي الحاصل بين تفاء ا تواري و � ت ويدعم معنى ا لل تفت، / سترتها: خ سترة خا لفا
نة ئة  تفاء ا¬ي حصل على   يساوي � ي معت ه يث نلمس / هشة/ àح�: خ حشـتهاة،  م

يا بين المقومين تشاô صو نوي دال / هشة: ت شاكل دلالي وتقارب  معشـتهاة أدى إلى  ت م
بة"على  شعري الموالي" غالر سطر ا بة ا تفت، و يدعم دلاe الر يدة التي ا تعلقة ? لا ل غ سـ خلم ـ : ل
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يدة لسـأريدك ، فا تعدد القرائيِ بني على �حèل وا ل مقوم   :م

  

 

   

ها والتي قد أصابها الضعف يدة إحدى هذه الصفات أو  كلفقد تكون ا ، لكنها "àح�: "لسـ
ناء عنها فقد وقع الجزائري في "مشـتهاة/ هشة: "مرغوبة سـتغ، إذ لا يمكن للمرىء �

ثل مطبات وأخطاء أفقدته أو أضعفت &يه على الأقل ت� الميزا تفي، و ها  تمت مما  تتخ جعل
 :هفواته فß يلي

سـيىء أسأت  سم عالما، لم نقل  للملم   نقت

بلغ الحب،  َولم  ِ َ  ن

ناوين،  بلغ الحب أسماءà وا لعلم  ِن َ ُ)8( 

ية شا يات التي تصدرتها جمل إ نفي الأ ية ا ئسادت  ن ب ل سم: نب بلغ/ لم نقل/ نقتلم  َلم  بلغ و / ن َلم  ُ ن
شاكل نحوي  هم –تهو  يس تريبي  نقائص التي وقع فيها ك ناء دلاe ا لفي  " ن�سان العربي"ب

ناع  سد في ا يازي ا¬ي  شاكل � صطبعامة ويس الجزائري فقط، وهو ما يؤكده ا تج ت يت ح ل ل
بق على " نحن" توى الأفعال، فما يقال عن الجزائر  شعرية على  نطفي بداية الأسطر ا سـ يل م

بلاد العرية بغيرها من ا  .ل

يت الأول على  لبتمل ا شاكل / للمسيء/ نقتسم: تشاكل صوتييشـ تأسأت مما يؤدي إلى 
تقارب الأصوات  تكرار الصوتي ) الحروف(فدلالي،  يمكن " ليؤدي إلى تقارب المعاني لأن ا

 Äنو نص ترادفا وتقار?  نظام ا&لالي  يا بين الكلمات ويدخل في ا معأن يحدث ربطا إضا لل ل ف
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نه العلا ها ولا  تضمغير موجود بين الكلمات  نحوية كذ×نفس فالمقومات ). 9"(لقات ا
ياقي ها ضمن المقوم ا ندرج  سابقة  سـا ت لل ينها، وهو أولى " العدل"كل شتركا  تبر قاسما  با¬ي  م يع

 .الصفات المفقودة

باين تريبي شاكل صوتي و تملان على  يان  شعرÄن الموا سطران ا كأما ا ت ت ل ل بلغ: فيشـل ُلم  َ لم / ن
 eيالما" الحب"نبَُلغ، مما يؤثر على دلا عشاكل إيقا تالحب، إذ يربط معنى مقوم / الحب: ت

شـÑ " الحب" هو غير محدد  ياق الأول ?لمطلق  بفي ا فسـ بلغ الحب"ل َلم  ياق "ن لسـ، أما في ا
يد  هو  ثاني  مقا ف ناوين"ل بلغ الحب أسماءà وا لعلم  ِن ناين"فهو محدد بمقومي " ُ " لعالأسماء وا

شترك وهو  ياقي  ندرجان ضمن مقوم  مال�ان  سـ ه"ي يةلا " العربي"التي لا يعتز " طنوية الو
يا (بها، إنما يلوذ إليها ساعة �عوزاز  تمنى لو كان أرو بهو  ي  !!).ف

ية، جعل �سان العربي يفقد صفات الإيجاب : إن فقدان هوية الو نالعداe، الحب، ا طن ل
يدة"التي ترمز إليها  ثل " لسـا ست  نا، وجعل الجزائر بخاصة  مكما رأ ي يا"لي ما وهو " يقإفر

شرة في المقطع ستر ا تفاء و ا � eتتعززه دلا لمنل ت  :خ

تفي و�ك الآن ثلما  يخنا نلوذ به   مك

ية ستر ا ياء ا¬ي يلصق ا شبخلف توازي ا ل لخلض َ ُ ُ ُ 

يل يقة... لل? لضخارج شرتك ا  )10.(ف

شاكل دلالي بين تثمة  ستر/ خلف/ يختفي: ف تواني والتراجع، / لا ياب وا يل، يؤكد معنى ا لا لغ لل
تصديلظعكس ا  .لهور والموا�ة وا

ثاني ثانيالمقطع ا ثانيالمقطع ا ثانيالمقطع ا     ::::للللالمقطع ا

هدت للحاe التي آل إليها الجزائري مع بداية  ـى إليها المقطع الأو سلات التي ا لمكل ا نته لتسل
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ثاني ثانيالمقطع ا ثانيالمقطع ا ثانيالمقطع ا     :    :    :    :    للللالمقطع ا

سك؟  نعت  نفما ا¬ي قد   بص

هيرة... محترق و�ك المغربي  لظا

هيرة لظند ا  )11(ع

يا  شاô تر بيث نلمس  يح هيرة(كت هيرة/ لظا يد قمة الأزمة التي ) لظا كوهو تكرار دال على تأ
تداد الحر ا¬ي  يض في أوجه، مما أدى إلى ا هيرة يكون ا ند ا شـحلت ?لجزائري،  لقفع لظ

شاكل دلالي بين  ثمة  تأحرق و�ه المغربي  هيرة/ محترق(ف ، فالتراجع الحادث وفقدان )لظا
همت في احتراق  هوية والحب والعداe عوامل أ سا ، فلا شـÑ يحفظ ماء "الوجه المغربي"ل

 :و�ه بعد الضعف ا¬ي أصابه جراء فقده "موعة من القيم

سقط يل  يبدأ ا  ...لل

يك نتحت  يفا و حلوا-عيف يذ الجديد  خف كان ا  -لنب

نافذة  لنظرت من ا

بار العصور يث  ية،  ساحة الجا غإلى ا ن حل  ب

تلى تد، حتى ا تد، ا ية، ا بو عا يه مل  م

 و�ك المغربي، وألصق ?لبرنس الصوف

نفض ا¬ل عن... راتهشا  يمن ترى 

 درعك المغربي؟
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تفض  )12!(نا

ث�  سابقة  نة ا ناع الأز ية وفي ا ناع الجمل ا ثل في ا شاكل نحوي  ممساد المقطع  ل صط لفعل صط تم مت ي

ية تلى، ألصق:  (ضفي الأفعال الما تد، ا تد، ا تحت، نظرت، ا عبدأ،  م م مما يدل على ) ف
ناء الأحداث بين عاملين همة في  بالحرية ا ياز ا¬ي ) بتعبير غريماس (لمسك شاكل � تينهما  حت بي

بة  ناع ضمائر ا يثل في ا صط لغتم تلى، ألصق التي تعود على ):هو(ي تد، ا تد، ا عبدأ، ا م م
يل" بار"و" للا هما في معنى "لغا يا لاشترا شاôن دلا ك، وهما مقومان  ل ية "مت با با لض

شار سودها الركود وا¬ل والترا$" نتو� بة  يالتي تدل على  يفا ( :حق يذ الجديد  خفكان ا لنب
ثلما يحدث مع شارب الخمرة)وحلوا هد أقل،  تاع أكثر  ثقافة � يث بدأ الترويج  م،  بج تمح  .سـل

ياز في  شاكل � بين  تكما  ت نع ضمير اùاطب) نظرت/ فتحت(حي َوا¬ي ا الطرف ) َأنت(صط
ثل في  ثاني من العوامل وا تما شاعر عن الجزائر" المغربي"لمل  .يلا¬ي كنى به ا

بة الأفعال العائدة على  شف أن  يطة  ية  ية إحصا سـإن  تك سـ ئ نعمل هو"ب بة " لا نسـأكبر من 
هو "الأنت"الأفعال العائدة على  نة لصالح ا ل، مما يؤكد أن ا بار العصور (لهيم يل،  غا لل

ية بو يها ية ركود وذل" المغربي"التي طغت على الأنت ) ل  :ضعفأضحى في و

نفض ا¬ل عن ...   يمن ترى 

 غربي؟درعك الم

تفض  !نا

شاكل دلالي بين درعك ية / تثمة  تصدي أمام و تفض، فÓهما يؤيد دلاe الموا�ة وا ضعا ل ن
بل أفضل تجاوز الواقع إلى  سائدة  مسـتقا¬ل والضعف ا ل  .ل

ثالث ثالثالمقطع ا ثالثالمقطع ا ثالثالمقطع ا     ::::للللالمقطع ا
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ها سيرورة  شكل و ية طابقا فوق طابق  شا ناء معمارÄ، وفق بنى  فقبني هذا المقطع  تن كل ت تب ي
تا ية لإ نيوز سـ ييم بنىسـ لج ا&لاe وتداوها، وأولى هذه ا  :ل

سك؟ نعت  نفماا¬ي قد   بص

سك؟  نفساومت 

 )13(ساومت؟

يات توى الأ يا على  شاô ترا بيث نلمس  سـ ب مت ك ساومت وهو / ساومت/ صنعت: ح
يازي  ناع الأفعال ا&اe على الزمن الماضي، وشاكل ا ثل في ا تشاكل نحوي  ت صط تم حت ي

ناع 	ء اùاطب  َسد في ا صط سه ) المغربي/ الجزائي(ا¬ي يريد به ) أنت(يتج بنفا¬ي كاد 
يد به عدوه  يكبل أن  نحوي –ق شاكل ا با ل  ت لسـ ته وركن إلى -ح نازل عن ثوا هو ا¬ي  ب ،  ت ف

يا  شاô صو شاكلة  سه التي جاءت  سلام و الضعف، وساوم  ت� ت ت نف مت / بنفسِك(س
يع للمعنى المراد لأن )نفسَك تضمن ?لضرورة، "سـ ومكررة مرتين ففي تواترها تو شاكل  يا لت

تان تطا هر أنهما  شاكل لفظة أختها تماما، وإن  نا وتوترا، فلا  بقبا م ظ ت ي  ). 14"(ت

تصر على " بنفسك"ولئن كانت  ية"تقالأولى  تجاوزها " نفسك"، فإن "عالأà الجما ية  ثا تا ن ل
تم" الآخر"إلى  ناعة هذا الواقع ا¬ي سيسـلأن الضعف  هم في  يال لاحقة لم  صر إلى أ س تج

يش دامت أمدا ها بعد سعة من ا لعيطا ل  :سـ

ِخبز الجزائر كان الأه� في الفجر، َ 

بحر،  بلا كل ما يهب ا ُنت تظل إلى الفجر  ل ُك َ َ  سـتقم

شاطئ  يا ترقب ا َستر ل بح–خم يص الرمل  َ 

بحر، خطا، فخطا، إلى أن  لبعضا من ا



شاكل في ية ا تدلا ية "لئل توا ئنويعات ا سـ سعدي يوسف"ت ية/د                                           ل   فوداد بن عا

سادس  تقى ا&ولي ا لا نص الأ" لمل ياء و ا لا 282 " دبي لسـيم

بح  رُليلامس أضلاعك ا

 َوحدك

 )15(كنت المواجه، والموج، 

شاكل االإيقاعي يل إلى غاية الفجر من خلال ا تهم دلاe العمل ا&ؤوب طوال ا للل تلسـ : ن
توى / الفجر نحوي على  شاكل ا ها ا تمرارية التي يد سـالفجر ا¬ي يؤكد معنى � ل مت ل عم سـ

يكون الجني/ تظل: الأفعال  وفيرا، وهو ما لترقب، التي تحمل معنى ا&يمومة وطول الزمن 
بحر"يؤكده مقوم  شاطئ " لا َالمكرر ثلاث مرات دلاe على الخير الوفير ا¬ي ساد ا  –ل

شاطئ  بحر، فا ته مع ا باين دلا لالرمل ا¬ي  ل ل تت ئا وهو مقوم دال على –ِ شي الرمل لا يهب 
تجاوزه  شمª و يانعدام �تاج والخصب، لكن الخير العميم  ي وهو " خطا فخطا"ن

تدرج إلى أن يغمر ما حو2تشاكلإيقاعي بحر: "ل يحمل معنى ا ، "ليلامس أضلاعك ا
توي الخير الوفير  نا  ياء، وهو  توي الأ سم الإسان ا¬ي  يحوالأضلاع هي الركن من  ه شـ يح ن ج

بحر به ا لا¬ي  يا"في هذه المرح� كانت بلاد الجزائر . يه يقثل إفر بين في " م تفي مقوماتها كما 
 .المقطع الأول

بحر"يدل على العمل ا&ؤوب، ومقوم " الفجر "فلئن كان مقوم يدل على الخير العميم، " لا
تصدي والمقاومة لكل " المواجه والموج"فإن مقومي  شتركان في معنى ا يا  شاôن صو لا ي ت لمت

تلوà في صور عدة يدا  معدو خارµ يود سلب هذه الخيرات، وا¬ي كان يزحف و  :ئ

 وا تحت راÄتككان العدو ا¬ي يرتدي كل أسماء من قاتل

نة  لمعلا

نة  لمعلكل أسماء من قاتلوا ضد راÄتك ا
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 كل أسماء من قاتلوا

 :كل أسماء من خاتلوا

نين  )16(لحا

يفه إلى أنواع، وأكثر الأفعال تواترا  بس ?لعدو  شاكل في إزاe الغموض ا نهم ا بتصت تل لمس ل ي
توى الأسط" قاتل"في المقطع هو فعل  يا على  شاô ترا سـا¬ي حقق  ب مت شعريةك : لر ا

شاكل نحوي / قاتلوا/ قاتلوا ية ا&اe –تقاتلوا وهو  ناع الأفعال الما ثل في ا ض تريبي  صط تم يك

يا ضخما " قاتلوا"على فترة سابقة من الزمن، وفي تواتر الفعل  ناك �دا خار جدلاe على أن  ه
تمكن من الجزائري ناع ضمير. للبذ2 العدو  ثل في ا يازي  شاكل ا صطوهو أيضا  تم ت يت  الغيرية ح

ثل في  يغة الجمع دلاe على تلونه وتعدده فقد جاء " هم"لمتما بصا¬ي يعود على العدو، وجاء 
يا " كل أسماء من/ كل أسماء من/ كل أسماء من: "بمسميات عدة شاô ترا نعت  بالتي  ت كص

ية توى هذه ا بنآخر على  لسـ  .م

يا في صورة صديق" العدو"جاء  من قاتلوا تحت يرتدي كل أسماء : "متخفأول الأمر
نة/ راÄتك يفه  ضد الجزائري في المرح� " لمعلا هر  ية،  ته ا شف هو سـدون أن  لحق ي شيك لييق
ية  نة"لالموا باين الحاصل بين"لمعلكل أسماء من قاتلوا ضد راÄتك ا ساعد ا يث  ت،  لي : ح
ييز بين صورتين من صور العدو / تحت / العدو(، )الصديق/العدو[(لتمضد، على ا
شاكل الحاصل بين، كما )]العدو تبين ا نة:"لي نة/ لمعلراÄتك ا تع بها " لمعلراÄتك ا يتمالقوة التي 

نة"و" الراية"الجزائري حتى هذه المرح�، فمقومي  شاôن " لمعلا يتيدلان على الموا�ة و
يا مع  سابقة"كنت المواجه والموج"لدلا ية ا لفي ا نب  .ل

تلي الوجه  نكوص بدأ  يعإلا أن ا تفاء " المغربي/ الجزائري"ل نة"خ? سطر " لمعلراÄتك ا لفي ا
شعري الرابع، ففي حين تزداد هجمة العدو نة، بل "قاتلوا/ قاتلوا: "لا لمعل، تتراجع الراÄت ا

شاكل �يقاعي الحاصل  يت الأخير ،فاùات� تعني اùادعة، وا سود ا تإن رائحة الخديعة  لت بل
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به إلى حرف يجعل القا" خاتلوا/ قاتلوا/ قاتلوا/ قاتلوا: "بين نا " الخاء"ينترئ  با يا¬ي جاء  مت
يه فـ  باه إ شد � تلفا  لو ن ل تلاف "تمخ تكرار ولكن من � يوÄ، من ا خالمعنى لا ي� ، لن ب

يانة والخداع التي حدثت في ا&اخل، وهو ما يحقق )17"( لخ، فالخاء تصب في دلاe ا
يا مع لشاô دلا سك؟: "ت ثال" نفساومت  تخذها فمع بداية هذا المقطع،  يث الصور التي 
سه )] الخائن من ا&اخل/ العدو[(العدو هي صورة  يث تحول الجزائري إلى عدو  لنف،  ح

يفقد  يد الفكري و الرو;،  سه على ا به ضد  تا2 إلى جا ته لمطالب العدو و تجا ل? لصع نف ن ب قسـ
بق 2 سوى  نين"يعلى إثرها كل شـÑ حققه في الماضي، ولم   :أما الآن". لحا

 زموها أنت منه

نة ثا ساعة ا متدخل المصعد ا ل  ل

ية ثا ساعة ا نبط المصعد ا ل ل  )18(ته

نحوي شاكل ا ثل في ا ياز، و شاكل ? لبني هذه الأسطر على ا ت تم ت لت م ل يت تدخل : "ك التريبي-ن
سعي " تهبط المصعد/ المصعد بوط في ا&لاe على ا شترك مقومي ا&خول وا ليث  ه لي ح

شاكل �يقاعي ي= يحدد ا لتوالعمل،  س: "ب نةلا ثا ماعة ا ية/ ل ثا ساعة ا نا ل ساعات العمل " ل
نة: "المقدرة ?لفارق بين المقومين ثا ما ية"و"ل ثا نا يا فقط " ل ث� في أبع ساعات عمل يو موا لمتم

 .وهو نصف ا&وام المفترض أو أقل

بحر"فبعدأن كان الجزائري  بلا كل ما يهب ا ليظل إلى الفجر  ركن إلى الترا$ " مسـتق
ثا  يفا وحلوا: "عن ال�ة المحققة بأقل �دحوالضعف والخمول،? يذ الجديد  خفكان ا وهي " لنب

تلى  ها العدو، حتى ا ثقافة التي روج  عا ية"لل بو بار العصور ا يهو�ه  ل وتغلغل العدو في " غ
ياته نفذ من  حكل   :م

بلاد ... أيهذا العدو ا¬ي ظل يطردني، ويطاردني  لفي ا



شاكل في ية ا تدلا ية "لئل توا ئنويعات ا سـ سعدي يوسف"ت ية/د                                           ل   فوداد بن عا

سادس  تقى ا&ولي ا لا نص الأ" لمل ياء و ا لا 285 " دبي لسـيم

يدة  لبعا

شج نت ألمحه في ا لأيهذا العدو ا¬ي   رك

تاته في سطور الجريده نت أ قوا¬ي   ك

ثمر  لوسقوط ا

نين  لحأيهذا ا

نا، ته و نت أ طأيهذا الأنين ا¬ي  ي سمك ُ 

يت 2، واجتزأت حماقاته، واجترأت  عواد

سا? 2–ُعلى ما رأيت   )19...(نت ا

شاكل التريبي كبين ا ت ست " أيهذا العدو/ أيهذا العدو: "لي ليعلى حضور العدو بقوة، والمعركة 
شاكل الصوتيمعركة  سب ا تسلاح بقدر ما هي معركة أفكار، وذ×  / يطردني: "لبح
ناك ملاحقة دائمة "يطاردني ته حتى أضحى الوطن " للعربي"فه،  ته وهو يلإخراجه عن ثوا ب
يدة"بعيدا  بلاد ا بعفي ا تعاد عن روح الوطن، "لل هو ا يا،  نا مجازي ويس  بعد  ب، وا حق ه فل يق ل

يه المقومات التي تدل  تفت  فحتى ا يدة"عليها خ فالعربي لم يعد يم� . في المقطع الأول" لسـا
سير من العدو ا¬ي تفشى في كل زاوية، وها هو ذا يغرس أفكاره  نه  مزمام أموره،  لك

بلاد العرية، حتى أضحى رمز الخصوبة  سه في ا بويوطن  ل تقدم(نف تطور وا لا التي يدل عليها ) ل
شجر" سرى ا&م في شرايين الإس"لا سري  بح  ن، وأ مص تاته في ي هو  يقان العربي،  سطور "ف

تاته أيضا في " الجريدة ثقافي، و يقدلاe على الغزو ا ثمر"ل أي في المأكل، ففي "لسقوط ا
شاكل الصوتي الحاصل بين ينها ضغط " سقوط/ سطور: "لتا يد على حروف  تأ بعوفي ا ك ل
ية  ثمة  عملعلى معنى معين،  تورد من الغرب" سطو"ف  Ñكر الف: مسـفكرية ومادية، كل شـ
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ئا تج  تورد فقط و لم يعد  يوالغذاء، فالعربي  شن ي  .يسـ

نين" تواتر " أيهذا الأنين/ لحأيهذا ا فشاكل تريبي وشاكل صوتي،  ت ك ندم " أيهذا"ت ليدل على ا
يا، كما  يا ودلا شاô صو شاôن  نين ?لأنين وهما  لومراجعة الماضي فقد امتزج ا ت ت ت يلح

ياقي هو  سـشتركان في مقوم  تضر، وهو " الأنين"هو ، فالوطن "الضعف"ي يحلأنه جريح 
نين" نحوي " لحا شاكل ا نه، وهو ما يؤكده ا ته والمواطن هو من àل  تقد إلى ثوا للأنه  ت لب م يف

توى الأفعال يت، اجتزأت، رأيت: "مسـالحاصل على  ته، اد عأ يا مع " سمي شاكل دلا لالتي  تت
بلغ: " ما ورد في المقطع الأول بلغ، لم  سم، لم نقل، لم  ُلم  ن ن َت ها، وهو ما  " نق نفسفالأخطاء هي 

 :سـنوضحه الآن

يت 2" نا، واد ته و عأ ط يا مع " سمي لشاكل دلا بلغ الحب"تت َلم  ن، بمعنى أن الإسان العربي "ن
يه به كما يجب لكي يحافظ  ساب للوطن دون أن  علادعى � يح  .نت

يا مع " اجتزأت حماقاته " لشاكل دلا سم"تت تقاد إلى العد"لم نقل/ نقتلم  ناك ف، في � فهل، 
 .اجتزاء وتحريف للحماقات المقترفة دون أن يحاسب مقترفوها

سا? 2–اجترأت على ما رأيت " يا مع " نت ا لشاكل دلا ناوين"تت بلغ الحب أسماءà وا لعلم  " ُن
ية تنهار دون ا&فاع عنها ثوابت الو ثمة جرأة في رؤية ا ية،  هوية الو تقاد ا نفي ا ل طن فط ل  .ف

سا ناع لكما نلمس في الأفعال ا ثل في ا  Äياز شاô ا صطبقة  تم ت يت تكلم، " الأà"ح لما&اe على ا
ناع  شاكل مع ا صطمما  في المقطع الأول، ويؤكد دلاe أن الواقع الجزائري والمغربي " نحن"يت

يه وحاضره، وفي تطلعاته  شاكل في أخطائه وأوضاعه، في ما ضوالعراقي والعربي عموما  مت
 :للمسـتقبل

 ُأيها الوطن الأول

 نا نذبلنإ
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àناء يب أ بيدرك ا  ...لش

بل ُأيها الوطن ا  )20...(لمق

يب/ نذبل: "يتشاكل المقومان بيرهما عن الضعف والوهن ا¬ي " لشا يا في  تعشاô دلا ل ت
ست حتى  ساومة التي حصلت في بداية هذا المقطع التي  بلاد العرية، جراء ا محل ? لم ب ل

يال اللاحقة سك؟: "جالأ نعت  نفما ا¬ي قد  سك؟ ساومت؟ساو/ بص  " .نفمت 

شاكل التريبي يد فا يد عن الماضي ا هو غير  بل المرجو،  كأما ا ت " لبع فسـ تق / أيها الوطن الأول: لم
بل، يجعل  بل"و" الأول"لمقأيها الوطن ا تطلع إلى القوة " لمقا يث ا يا من  لشاôن دلا ل حت ي

ية لاسترداد الفردوس المفقود  يا"حالمادية والرو يقثل إفر  ".م

تفجير لعلى هذا ا ية  يا يدة وقراءتها قراءة  ناء دلاe ا شاكل في  هم ا بنحو أ ئ يم لقص ب سـت ل س
سب بل لابد من  يس هذا  يا،  ية دلا سا فحعلاماتها ا ل ن يس فقط "للل شاكل  ل�عتراف  للت

سجام الخطاب يفة إزاe الغموض، لكن أيضا ?&ور الأساسي في ا نبو يدة ) 21"(ظ لقصبنى ا ف
سجام الرساe ووحدة ئالجزية ما هي إلا روافد تصب في شاكلة لضمان ا ن نهر ا&لاe ا لمت
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سادس  تقى ا&ولي ا لا نص الأ" لمل ياء و ا لا 288 " دبي لسـيم

هوامشششش و المراجـع و المراجـع و المراجـع و المراجـع هواما هواما هواما     للللا
--------------- 
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يضاء، بيروت،  لعربي، ا&ار ا با  .159، ص 2001ل
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شق،  لعرب، د تاب ا ماتحاد ا  .170، ص1996لك

لقديم، دراسة في الجذور، دط، -3 عبد الم� مر	ض، الأدب الجزائري ا
شر، الجزائر،  باعة وا ندار هومة  ل لط  .120، ص 2009ل

يل مركب -4 ءة،  قرا ل ا يدة  يدة،  ة ا تحلبد الم� مر	ض، شعري قص لقص ع
ية، ط شجان يما نيدة أ قص تخب، بيروت، ، دار 1.ل  .42، ص 1994لمنا

تاراتي، ط-5 قاهرة، 1.مخسعدي يوسف،  ل ا شر،  لن، دار آفاق  ، 2007ل
 .61ص
ية -6 قادر بوزيدة، دراسة ظاهرة أسلو ل ا ببد  تكرار"ع يدة " لا قصفي 

ياب  نهار"لسـا ل ا لغة والأدب، ع"رحل  ل ا سمبر، 14، مج�  ، 1999ي، د
 .62-61جامعة الجزائر، ص

 .61مختاراتي، ص-7
فس-8  .ه، ص نن
 .55بوزيدة، مرجع سابق، ص -9
 .62-61مختاراتي، ص -10
 .62نفسه، ص -11
سه، ص ن-12 ف   .ن
سه، ص ن-13 ف   .ن
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سادس  تقى ا&ولي ا لا نص الأ" لمل ياء و ا لا 289 " دبي لسـيم

شعري -14 يل الخطاب ا تاح،  ل محمد  تحل ناص(مف ية ا تاسترا ليج ، 1، ط )ت
شر، بيروت،  باعة وا نوير  يضاء، ا لعربي، ا&ار ا ثقافي ا نالمركز ا ل ل لطل ل ت ب ل

 .73، ص 1985
تاراتي-15  .63-62، ص مخ 
سه، ص -16 ف   .63ن
يقة، ت-17 قد و ياشي،ط:حق رولان ?رت، ن عنذر ، مركز الإنماء 1.م

يضاء، بيروت، بالحضاري، ا&ار ا  .104، ص 1994ل
تاراتي، ص -18      .63مخ 
سه، ص -19 ف   .64-63ن
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ت لشر وا لن  .112، ص 2010وزيع، بيروت، ل
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