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    ::::ةةةةــــــــــــــــــــــــــــمقدممقدممقدممقدم
ها على  بة والتي تفرض  يل الخطاب من صورتها الغا ية في  يا نفستعين المداخل ا ل تحل ئ يم لسـت

يت، ومداخل  بات  سردي، و يل ا تح يات ا نا نالمحلل تماما كعوامل غريماس في  ت ل ل ئ جث عل
شاهد والق نوف الفعل ا&ال قصدا لروبرت شولتز، وا ند مرbض، و صرنة والمماثل  ع ي
تاح ند محمد  باين  شاكل وا iمف ع ت لت  .ل
شاهد نا على ا ليقوم المدخل  يل، والقرنة/ه يا& سعي /ل يكون ا يين المعاني،  لالمؤشر في  فتع

يدة  نحصر في دلاs واحدة  شواهد التي  يقة ما من خلال تكاتف القرائن وا بات  مقلإ تحق ل ث
ناطق  ).a(لبمعنى ا

هم مجمل يعادل  يعاب،  �هم و يين من ا توا تويين  يائي على  فيل المدخل ا ت لف سم ل سـ يم ميح لسـ

تأويلات؛  يه الإجمال أو يعدل أو يترك لغيره من ا هم مفصل يصدق  توقع، و لأفق ا َل ُ �� ف ف
ية ية تأو يلتكاملان في  ب ني ند ) Structure interprétative(ف عتعين وتحقق iلضرورة  ت �ت ّ

يح وعلى قارئ ما، وقد ند غيره، فالأمر معقود على �ح¤ل والتر ج لا تكون كذ¦  ع
 ).b(الصحة والخطأ
يائي  تكئ على مدخل  يمإن القراءة التي نود إيرادها في هذا المقام  قوامه ) c(سـت

يضين عبر  شكل تداول بين  هوم،  نطوق وا تجاذبه ا نقاللفظ المفرد في خطاب شعري  �لمف ت لم فيي
ية ا لعدة أدوار  ية واحدةبتقن تكامل داخل صورة  كلتصوير الجزئي وا نا . لم هتعدى الرؤية  ت

بع  تعارات؛ لأنها تقوم على  يه وا شا هو¼ا القديم وما تحم¹ من  ية  بلا تالصورة ا تبمف سـ ب ت غ ل
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تعارض  تكاتف مع غيرها، أو  يل على صورة ما  يا  يا تاللفظ المفرد بوصفه مدخلا  ت يح ئ سـيم

نا دا هما  نع في ا¾هن  يها  معتص فل يةمع ية التر بخل ا ين كب  .ل
يعاi-إن هذه القراءة  هما وا ها  تبو ف نة المعنى من -سصف شعري  بحث في شعرية الخطاب ا  ً ي ل معت
نصرين  ):d(عخلال 

يهالعلامة المفردة وعلاقالعلامة المفردة وعلاقالعلامة المفردة وعلاقالعلامة المفردة وعلاق/ / / / اللفظ اللفظ اللفظ اللفظ :  :  :  :  الأولالأولالأولالأول شعري ا¾ي ترد  يهتها iلمعجم ا شعري ا¾ي ترد  يهتها iلمعجم ا شعري ا¾ي ترد  يهتها iلمعجم ا شعري ا¾ي ترد  ففففتها iلمعجم ا     ::::لللل
ثاني يطة إلى المربة الحامÈ لمعنى الإشار: لا كالتريب من صورته ا سـ ة والإيحاء، بوصفه لبك

يا قوامه تجاور الألفاظ يا أو و بارÏ أو حجا يا إ صفتصويرا  ج خ  . فن
هم، بل  يعاب وا �نة على صحة  سير للبر شرح وا نصران مرحÈ ا لفثل هذان ا ست ه تف لع ليم ل
شعري على أساس  ية تقوم مقام الخطاب ا ية تأو  Òش ناسق الكل  لعلى جودته إذا  يل ب م نت

لأنها شكل تم تويده من شاعر والقارئ� يه ا شترك  ل نواة معنى واحد،   .في
 ،sلأشكال ا&اi تقد أنه المراد والمقصود نوÏ واحدا  َ وإنما يكون هذا �سجام مركزا  يع مع ُن ×

نوية تربط به يه وحوÚ مجالات وحقول  تو مع  . ف
نتأسس هذا �سجام على  :ي

بيرية وأسلوية في الخطاب  )répétition(تكرار . 1 ب وحدات  شعري تع  لا
شعري مما  )convergence(تضافر . 2 ية الخطاب ا ل علاقات قائمة بين الوحدات داخل  نب

هما /يصرف القارئ تأويل  فالمؤول إلى اع¤د تأوي¹ صورة أخرى ¾ات الخطاب بوصف ا ل
ثانوية ية وا ناصره الأسا يعاi لكل  يا بعالم ممكن، ا لنو سـ ع س وجامعا بوصفه عملا نقدe ( Ï(تع

تأويل أي –بينه  ية ضمن قراءة مفضÈ -لا ها غاÏت سا شعرية؛ و م وبين المعنى وا كل ل
شرح ). f(واحدة يل أي ا يعاب سابقان  �هم و لإن هذا الفعل يعني أن ا تعل للس ت لف

تأويل تعدى ا سير، ومن ثم  لوا ي هم ) l’objet(الموضوع )) لماذا((لتف لفالحاصل في ا
شرح) manière))(كيف((إلى سير وا لالحاصÈ في ا ساك بمفارقات معنى )  g(لتف مللإ

نص تقلال ا&لالي  �للالمؤلف و ناء تفاع¹ مع )h(سـ ث، وôهما يحصلان في ذهن المؤول أ
تابي  هما ا لكحا شعري(مل تقلب بين وحدات الخطاب ألفاظا كانت ) لالخطاب ا لمن خلال ا

يب) المعجم(  .كأم ترا
يد معرف ياء أخرىتففأما المعجم فإنه مجموع العلاقات ا&اs التي  ها علاقة )i(شـتها معرفة أ ل، 

بمكوùتها الأكثر إيغالا في القدم ومعرفتها اح¤لات يمكن أن تأخذ مكاù في الحاضر ضمن 
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ها  يط بعض خصا يطا  شكل نواة و ية الواحدة  ئصياق محدد، لأن الوحدة ا شـ مح ت لمعجم لتنسـ
يل نع اللفظ ظلاÚ في العالم ا ية و يجة تأو تخللوصول إلى  يص يل لمن بارا من  )j(ت تند المؤول ا عع

شعري نة في الخطاب ا لنصري ا يم باين : لهع شاكل وا تا لت وهما ). Alotopie/Isotopie(ل
تكرار، وبه تحدد معالم العالم المقدم ا¾ي يفترض أنه عالم ممكن  هما ا تان للخطاب أسا �خا � ُص ُ ل سي

به معا نص وصا حند المؤول وا ل  .ع
نا على علاقة ا&وال بم تغال  �هيتم  تدعي شـ تسـدلولاتها وتحول المدلولات إلى دوال  ّ

تفائها بمدلولات لا يجد المؤول بعدها انصرافا  ند ا تقرار  �يكون  كمدلولات جديدة،  ع سـ ل
توى مقارنة الخطاب  ية على  يا نائي للعلامة ا بعد ا سـإلى غيرها، واع¤دا على ا ئ يم ث مل لسـل

توى وحدات الخط تأويلي أولا ثم على  شعري iلخطاب ا سـا ل تمد على ما مل تأويلي ا لمعاب ا ل
تأويلي ليؤدي �ساق ا  ). k(ت

يقة وشكل جمالي في  تضافرة على ا يمة مفردة أو قيم  نا إدراك واقع ما ذي  بإن الصورة  لحقه م ق

نوي و يل/معمجال  ئة ). l(لتخيأو ذهني مؤسس على المحاكاة وا نص تداول لأدوار على  يوا هل
ية قابÈ للاختزال مقطعية   :ل على تقصي أحوال ويجري العم. نب

شكل لصورة ما لمالحركة والإسان والظرف الزمكاني ا نات. ن شيرات وا يبع ا لم لمعت  ).m(تب
ية-2 يعة والحقول ا&لا ناصر ا ل الحواس و ب  .لطع
هوم-3 نطوق وا ية وفق مدارات ا ية تأو شكل  سق ا يل ا لمف ا ن لمشك يل ب لم لت ِل لم  ).n(ت
يايايايا نقدي----نننن���� نقدي الإجراء ا نقدي الإجراء ا نقدي الإجراء ا     ::::لللل الإجراء ا
ي----أأأأ ناء وا ي تداول ا ناء وا ي تداول ا ناء وا ي تداول ا ناء وا لحلحلحلح تداول ا نطوق الÒم:   :   :   :   [[[[اةاةاةاةلفلفلفلف توى  تصوير الجزئي على  نطوق الÒما توى  تصوير الجزئي على  نطوق الÒما توى  تصوير الجزئي على  نطوق الÒما توى  تصوير الجزئي على  مممما سـ سـل سـل سـل     ]]]]ممممل

 : 1ا&ور 
يـة يـغ ا للفظا  لص

 المقطع
سط لا
 الفعل �سم ر
يه/غربة العمر/الوحدة 1  سرت /لتا
 يوفي/أبصر/أرى /لا قصد طريق/لا غاية سير 2
 ينساب /فيض الظلام/ملل 3

1     

توحش 4 باح الرعب/الحيرة/لا  تنفض شـأ
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يه/دةالوح 1  سرت لا قلب/لتا
 يهتز خفقه/صدى 2

3 
لا صاحب لا /فلا ريق

يل يأس/لد شرود/الوحدة/لا  لا
________ 2 

4 
ياة ناء/لحجمود ا طل /لفطل ا

 الهمود
 يضفي

 
شاعرة تقص تجربة بعد نهايتها،  بت في الجدول على أن ا ليل هذا الرصد الإحصائي ا لمثيح

بع  سر بداية الحركة iلماضي و يتوهو ما  نقلب يف يبأفعال مضارعة دلالتها حاضرة؛ فالحاضر 
ها الحاضر في  سا ها القديم هو ذاته إ سا شاعرة، وإ سللماضي ا¾ي يغلف كل حركات ا حس ح ل

يش على ذكراها تفي بآلام حاضرها و تجربة،  تعتواصل لآ�ر ا فتك  .ل
ي شاعرة  ياة ا بات  نفسي، وقلتها تعود إلى  بتصور مجموع الأفعال حركة الصراع ا سح ل ث ا في نل
ية شÒ مع الزمن ثلا ناء الوجداني الملازم للانفعال،  يث قاربت ا ياع؛  يه وا ثا ي لض لت لف ح  .ل

يا، ولكن  تحملا تضادا دلا تان لا  تقابل ا!مو ية في المقطعين،  يغ ا لومن خلال ا ل ع ت للفظ لص
ية ية  ثا ية وا حقيقتحملا معنى واحدا في صورتين؛ الأولى  ن ل سـ بينهما رابط هو الوحدة ) o(نفل

 .لتيهوا
ها المكلومة بما لا يدرك إلا  ية وأحا شاعرة حالتها ا&ا سيسفأما الأولى فقد شـبهت فيها ا خل ل

باح رعب شا ولا حيرة ولا أ يا، فالحواس لا تدرك مللا ولا تو شـشعورا دا ح  . خل
بة ولا اقتران،  سس خطوها بلا  يقة لحالتها؛ إذ  i ـي تصوير ية  ثا صحوأما الصورة ا تح ف ن تل لحق ه

يأس  ليجد ا ناء والهمودل ياة وبعث فيها ا لفوروافده مجالا في فؤادها، فأصابها جمود ا  .لح
تقديم، لا يخلو من تجانس ويق؛ فاللاغاية واللاقصد  تلاف ا ثوتكرار الصورة على ا ل خ

يل، . يتناغمان مع لا وقع الخطو ياب الريق والصاحب وا& يض الظلام علتهما  لوالملل و فغ ف
يأس والوحد يقان  للوالأولان ر شرودف باح رعبها . لة وا تعانق حيرتها في وسط أ نا  شـومن  ت ه
يه  .لتمع فضاء الموت داخل زمان ا
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نور، نعدم ا يث  يق و�سداد،  لوتبرز في المقطعين صورة قاتمة  ي ن نعدم حللض تداء  يو  �ه
تلفين، لا هي  تأمل عالمين  بور  نطقة  تقل عبر  شاعرة  نجاة؛ لأن ا يل ا مخإلى معالم  ت ع ت ل ل مس ن ب

ية عما يهضرا تؤول إ ية عما  يه، ولا هي را ل كانت  سـ ض تحول من . ف بة عارمة في ا ها ر ّو ل غ تتملك

يدا في  يل  يا ¾¦، فقد عصفت بها الأخا تعدادا ذا ها إلى حال أخرى، وبدي ا بعحا ي ت سـ ت ل
تقÈ عن الآخرين، وتواجه مصيرا لا تدركه إلا هي في أعماق ذاتها،  مسـأخاديد الوحدة 

يقا هو حيرتها  ها ر فنع  ل تعين فتص باح الرعب التي تلاز¼ا في آهاتها، و بة في إبعاد أ سـر شـ تغ ً
ناء ها على مدارج ا لفبها في لحظات أساها، وتترافق  يق على وقع اللاءات التي . مع تسـتفثم 

ناء شر سكوù يقارب ا ها  سري في أوصا سور الهمود iردة  ها  تد إلى  لفتعقبها، و ل نس ت لتنف ج تم  . ت
تو شاعرة بين  بع شعور ا سـإن  ل مت بوط نحو الأسفل ت ناء، يعين صفة ا توى ا ياة و هى ا سـ للح × ُ لف م

ها الأمل في فضاء مليء i/اوف، حول  نعدم  ها الإرادة، و يع  ية عارمة  �في  مع يمع تض سلب
ياني يل ا توم، كما يترجمه ا سلاما لقدر  تا، ثم ا ها بكاء صا بانفعا مح لت شكل م تل س � ً)p:( 

 
 
 
 

 )ّتحول:  (2ا&ور 
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 الأفعال

 المقطع
لبيا
  ت

�ما دل على 
بصر والرؤية  لا

 الأسماء
 )شعور+رؤية(

تاك -  حدقت -  يغشى - 1  آلامي / مقلتي / مقل 
ست أدري - 2 تاه- ل  تج ل ا   وحدتي - رأb /سـ
 4 رقة/ انعطافا/  روحك -  أبصرت-  تهتز - 3

4 
تني - / شعرت/خل 

 رفت 
 َ روح الله - 

 أعماقي/بعث/عيناك/عينيك   أوجدتها - 1

   يعكس - 2
ياة- بض/لح ا نين/لنا / لحا

 5 الأشواق
3/
4 

 حب عظيم/ الجمال-  -------

تحت - 1   جلت- ف 
سماوات/ نظرة- / لأبواب ا

نان   .قلبي/ لجا
 الرؤى/  أفق الو:-  تسـتعلن /  يموج - 2

3   
منابع /ألحان/ ألوان-

شاعرية  .لا
6 

4 
/  رحت -

شرف   ستأ
 .عمق الخلود/ عمقها/  نظرة- 

 
ية المربطة  هار العواطف والقيم ا هار دورا ¼ما في إ �بطان و �ًيؤدي  ت سـ لنفس ظ تظ سـت

ها حاسة iًلعين بو  .صف
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شر فعلا  ية، نجد في المقطع الرابع أحد  شاعرة ا نا تعداد الأفعال بحالات ا عوإذا ر سـ ل لنفبط
ت< يق إلى �نفراج أين  سـتعلل ت? الحركة للمرور من ا بة �ساع تلض ت ولو@ا  عت

شاعرة في تمديد زمن . والرضى بة ا بات ور لوالفعلان في المقطع الخامس يؤكدان دلاs ا غ لث
سادس أين ترتقي  تة في المقطع ا ها الأفعال ا تابها حركة  بث أن  ل�ساع، ثم لا  سـ ت تل لت تحمل ن

شعورها تنزه لفترة عن العالم ا&يوي، وهو انعكاس  لإلى العالم العلوي، و ن  iلرضا، وكأنها ت
شوة لا تدوم ـي تحكي . لنتحس أن لحظات ا يحدث بعدا،  فهولعل عÈ ذ¦ أنها تعرف ما  سـ

تملت فصوها لقصة ا  !ك
Ïبارها رؤ ها على ا ية، و يل الصورة ا سه من  تكما يمكن الجدول  لكل تحل عنف تخييل × ُ)q( تاج تح، 

نتهاها ما نطوق الصورة، و نطلق هو  يكون ا بير وتأويل،  مإلى  م لم ل يهتع يل  عل  وقـد يكون . تح
نفسي، فمرد ذ¦ إلى  ها ا هم في  يه، ويحدد دائرة ا يل إلى الوا يأتي ـ  تأويل ـ كما  ّا شق للف قع يح سـ ّل
نطلق من مرئي �بت، ليرصد ما في الأعماق  تصويري، ا¾ي  يل ا نصي، وا ياق ا يا ل ل لتشكسـ ل

ه. أولا، ثم يجد صداه أخيرا في الملكوت العلوي بدو الصورة  يه؛  متجو ت ةً نحو الأسفل عل
ثلاث في تزاوج مع  شاعرة ورؤÏها في المراحل ا يع، حامÈ انفعال ا لتعبر عما هو سام ور ل فل ×
تحدث عن  توى الأعماق،  تين؛ لأنها خرجت إلى  تا تها في الأولى، وانفراد في ا سـ ي فل مخل ل يل

سان الحال ها في ذ¦ انفعال   Ú ها ويس سا بلوقع إ معح ل تلوه ا. س لموالمذكور صراحة  ي سكوت ً
يا إلى معنى  همه بعدÏ، وهو المرور المعروف من المعنى المدرك تصويرا  سـنه الحاصل  حع ف

 ).r(المعنى
ياة-ب ناء وا لح تداول ا تصوير المركب :   [لف  ]مفهوم الÒم/لا
نطوق-1 توى ا لم الصورة المربة على  سـ  :مك

سلا يق، وبه خرجت من ا ها موقع الفرج بعد ا تإنه اللقاء، وقع على  سلض ناء إلى سنف للف¼ا 
ها  ها فار سبر من خلا ية،  تدرك وتمر إلى رؤيتها ا ساؤل عن الحدث الجديد،  سا ل ت ب سـ لقلت فت ل

ياة شوق، ووهج ùرها، وبعث فيها ا تظاره، فقد رأته روحا أيقظ فيها ا لحا¾ي طال ا ل  .ّن
بور   Èسوس مرئي رأي العين إلى مرح نطلق من  ثلاثي  عوصورة اللقاء في تدر@ا ا مح ت ل

يه من تغيراختز ساس ا¾اتي وما طرأ  بات، إلى الإ شاق و عللت فيها  ح فأول الصورة . عقم
ـي بإجابتها ساؤلات   Èبعه جم بات للقاء  نتهإ تت ت ت ية )لست أدري: (ث كيف؛ إذ هي لا تعرف 

تت  يعبر دربها وتعلق به، بل جمعت  ته  ينهما، ولا القوى التي سا تقاطع  شحدوث هذا ا ق تب ل ل
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بير عن هادي الخطو ا¾ي جع¹ اسم ا) من ذا(القوى في  للتعلموصول المقترن iسم الإشارة 
ها) الخطو( يقبعث في طر ساس؛ فإن القارئ . ين شاعرة من إ بديه ا حورغم ما  ل المؤول لا /ت

ياب معرفتها  ها هي دون عالم الآخرين،  شعور في عا ساءل عن صحة هذا ا فغبث أن  ل ت لميل ي
يل أولا إلى �ح¤ل،  يقين  يحعلى وجه ا ّـي تتردد بين ل ثم إلى عدم ) من ذا(و) القوى(فه

يقين في إجابتها يقنها، وهي في كل ذ¦ )لست أدري: (لا ينها في عدم  ت، ويكون بذ¦  يق
سب، بل في ذات ا/اطب أيضا ِتزرع معرفتها لا في ذاتها   ...فح

 : 1ش
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 كصورة مربة :   2ش
 
 
 
 
 
 
 
 
 :بةكصورة مر: 2ش
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شعور  ياة العامة؛ لأن ا تحول العاطفي تحولا في ا شعرية في هذا المقام ا تجربة ا لتجعل ا لح ل ل ّل
يعة  تحول  ها،  سن أحوا ياة في أ ها ا بدي  بطة يطفو على ا¾ات، و سعادة وا iب ت ح لح ي لغ طل ف ل ل

تعالق ا&اخل والخ بات  شعوري، وفي كل هذا إ تحول الفعل ا لالفعل القولي كما  ث ل ارج على ي
يقة شعورها  شاعرة  بت لعاطفة؛ إذ تحكي ا حقبدأ الصدق دون تزيف لموقف ولا  لم ك ي

ياتها  .حووقعه في 
ياتها حتى شارفت الممات  تلى  ناء في ذاتها، ثم ا بل اللقاء، ساد ا حففي مرحÈ ما  لف عق
نا طو تد ز يعة الحاصل، خاصة وقد ا يقي  مالفعلي، وما في هذا �نفعال إنعكاس  م �حق يلا بلط

نيها  سود في  ياة  يه على جوارOا بما جعل ا يجثم  Q عف َ ت  !لح
ته  بعث منها شعور حالم يوازي في  ناء، وا ناÏ ا ياة من  ثت ا يعوفي مرحÈ اللقاء ا ن ث لح ببع طن لف
ياة، وإن كانت  ها في ا ئا من  توازن المفقود، واسترجعت  ناء، فحصل ا i لحشعورها ش حق×ل ي لف

يد   !حتراه الحق الو
س بقى ا تو ناءلي ياة بعد ا نين في إمكاية ا لفاؤل والحيرة كا لحم ُويف تكون إن وجدت؟ وهو .. ن ك

تمل أكثر من إجابة  :يحما 



شعري يا لقراءة الخطاب ا يا شعرية مدخلا  لالصورة ا ئ يم  أحمد مداس/د                                             .سـل

سادس  تقى ا&ولي ا لا نص الأدبي " لمل ياء و ا لا 533 "لسـيم

نعم :::: الأولى الأولى الأولى الأولى---- تد إلى ما لا نهاية، فلا  بغي أن  ياها لا  ها في د شاعرة ما حدث  ت أن تعد ا يم ي ن نل ل ّ
ياة ولو لحين iباعث ديني، فالآخرة. لح ناس  تأصÈ في نفوس ا يدة  بوهي  ل م  رغم خفائها عق
تجذر  .مفالإيمان بها 

ية---- ثا ية ا ثا ية ا ثا ية ا ثا ن ا نل نل نل نفوس، بل ::::ل يه ا يس يحدث ما  بار تعاكس الأمل مع الواقع،  �ل أن يكون  شـته تت فلع
يس تحول الأوضاع، وتحول الأحا تدخل دون سابق إنذار،  يه قوى أخرى  سما  ×ف ×ُ ُ � ت . تشـته

تمحو أث يل  ياù على ا يده، وتقع أ ياù على الشيء  فوتحمل أ لجم حب تد في . رهفتح ياة  يه، فا تمو لح عل
ية مؤثرة  بات خار ياة معا بر ناء وا i شعور يه ا ناوب  جمجال لا تعرف Ú نهاية،  لف ف غت لح ل ي

تضاد ناقض وا توتر وا ندرج تحتها بما يخلق جو ا ية  ية ذا لفاعÈ، وأخرى دا ت ل ت ت  .لخل
ثة---- ثا ثة ا ثا ثة ا ثا ثة ا ثا ل ا لل لل لل بكت بــــ: : : : ل يوط القصة قد  ية ـ أن تكون  َ و هي الأكثر معقوية ووا حُ خ قع عد انتهائها، ل

توتر يل ما وقع بعد هذا ا لوا&  .ل
ناءين،  ياة بين  شعور الإساني ا¾ي جعل ا تعاقب الغريب  فإنها لحظة الفراق، وا لح ن لل ل

 .والحلاوة بين مرارتين
 كصورة مربة:     3ا&ور 

ية يغ ا للفظا  لص
 المقطع

سط لا
 الفعل �سم ر

1 
يس – ملء نفسي- - هائمات –س أحا

 حيارى
 تدري/ناقافتر-

2 
بوت -  - دموع – صمت–لمك هواي ا

 أشعارا
هش -  تهمي/يج 

تطار – وداعك المر - 3  ساءلت/  شجاني - لمسـ قلبي الممزق ا

9 

 توارى/انزوى /كان -   – الفراق - 4
تيم –زاد رو: –رسم /كفي 1  يزل / ق افترنا - لم ا
يك - 2 يني –عين عمق  ست -  أدمع–ع   تتضرم/ تلم 

10 

3 
 هواه – الحجب – يديه – قلبي -

 المكتم 
 يهتك / راح-



شعري يا لقراءة الخطاب ا يا شعرية مدخلا  لالصورة ا ئ يم  أحمد مداس/د                                             .سـل

سادس  تقى ا&ولي ا لا نص الأدبي " لمل ياء و ا لا 534 "لسـيم

 يترامى /تسمع/  أصغ -  شعر مرنم – صداه – الصحارى - 4
تحب،  بكي و شاعرة  سار؛ لأن ا �شجن و نهر الجدول الألفاظ وهي تدل على ا تيظ ت ل نك ل

تمعت ألفاظ هوى والصمت، وا&موع والوداع والقلب والفراق، ثم الرسم : (جو¾¦ ا لا
هش، وتهمي وشجاني وانزوى وتوارى، وتضرم : (، مع الأفعال)عين والحجبوال تافترنا و تج ق

تك ويترامى ها ا&لالي...) يهو بعمقشاكل في صورة نحوية مميزة  : فصيغة اسم المفعول. لتت
تيم، المكتم، مرنم( تطارا، ا بوت، الممزق، ا لما لمسـ يفة واحدة هي ) لمك ظوردت ست مرات بو

sنحو إلى ا&لا تقل من ا تعدي ا¾ي  i :تو ،sهو يام واسطة  لالوصف ل^لاs على  ي نل مج . ق
سالم يغة اسم الفاعل مرة واحدة بصورة جمع المؤنث ا لكما وردت  ته ) هائمات: (ص ظيفوو

نحو، وقع قوي تفقده لو جاءت على صورة المفرد . الوصف أيضا لوفي ورودها على هذا ا
شاعرة في مأساتها ، كما )هائمة(المؤنث  تجربة ا تعدد و الكثرة الملازمة  لتفقد صفة ا ل ل

بة مع موضوع الحال نا تجاوزية ا يتها ا تواصÈ، ومن ثم تفقد خا سـا ت ل ص شاعرة . لملم لإن مأساة ا
شر؛ إذ جاءت في  سب، بل ùلت شطرها الأفعال ال_ية  ية  �ها العلامات  علم  ن فح سم تحمل

بة   Èت سـأغلبها  ناة بمد ) t (% 81.81كما وردت منها ، )s (% 61.11بنمع ثتÈ و ممع
بة الأخيرة  تمع فيها المد والعÈ والروي) u (% 55.55لنسـطويل، ومن ا  . جا

 
شاعرة في هذا  تأوه من صفات ا توجع وا يق؛ إذ العÈ وا ثير  تاج إلى  لوا&لاs لا  ل ل تعل ك تح

و@ا من قوقعة الصمت، وأما تعدد الأفعال فمرده إلى حركتها ا&ؤوبة، ومحاوs خر. الزمن
يث  ناء  ية ا يابه في   ùيب، وإذا قار توتر و�نفعال بفعل فقدان ا حأين ازداد ا لف ن بب غ �ل لح
شر فعلا؛  ية  يث وجدت ثما سار  �شجن و ية ا يابه في  شرة أفعال،  عوجدت  نع نك ل ب حبغ ن

ند اللقاء في سعادتها، وو ها  به حا ية في كآبتها  ثا ها ا عفإن الفرق شاسع، وحا شـ ن لل ضعها تل
 .!ّيترجمه تردد الأفعال) v(وشعورها
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شابكة ومعبرة، تحمل تطابقات الحب مع الإسان وزاد  نة  نإن الصور في هذا ا&ور  ت مي × ع
شعر المرنم سر، والصدى مع ا هوى مع ا نار وا لالروح، وا&مع مع ا لل ندها كل . ل ساوى  عفلما  ت

تضعفة،  لتذ¦، أ�رت حرقتها ذاتها ا تحرر لمسـ بلغ هواها ا لمهر بصوتها عبر الصحارى و ×ت ُ ج
بة  نين و ناسب، كاسرة شوكة ا¾ات القاهرة، bركة لغة ا لعلغيرها وإن لم يكن في زمانه ا ي لعلم
ها لحبها بعد أن أدركت عÈ الفراق  تصريح، حاسمة صرا ية ا ية القول ووا �الألم إلى فا ع ً ل قع عل

ساوى وجدان العين وصرامة ا شل، فما  توا توما بحب لف با  مكسان، و¾¦ تقابلا  ح لل
يق شجن ا ـى iلوداع ورحÈ من ا لعمصريح، ا ل  .نته

ياة----جججج ناء وا ياة تداول ا ناء وا ياة تداول ا ناء وا ياة تداول ا ناء وا لحلحلحلح تداول ا هوم الÒم:   :   :   :   [[[[لفلفلفلف توى  تصوير المركب على  هوم الÒما توى  تصوير المركب على  هوم الÒما توى  تصوير المركب على  هوم الÒما توى  تصوير المركب على  مفمفمفمفا سـ سـل سـل سـل     ]]]]ممممل
 : 1ا&ور 

بت من جديد على أساس الصورة المربة،  سابق، ور يل ا كوإذا أجملت روافد ا ك َل ّ ُ لتشك َ ُ

ناء ا لتعين كما في ا ب لت  :تالي�
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 :2ا&ور 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

يل الموالي غاية ما في معنى المعنى،  لتشكوإذا أجمل هذا الواقع في صورته المربة، يعطي ا ُ ك ِ ُ

توتر بعد اللقاء لبدأ زمن جديد من ا  :لي
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 :3ا&ور 
شكل الموالي ناء الصورة ا لويأخذ   :ب

 
 
 
 
 

بوح: 4ا&ور  i نفعال�بدأ  لو   :ي
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ية على----2 ية على الصورة ا ية على الصورة ا ية على الصورة ا هومللللكلكلكلكل الصورة ا توى ا هوم  توى ا هوم  توى ا هوم  توى ا لمفلمفلمفلمف  ٍٍتداول الأدوارتداول الأدوارتداول الأدوارتداول الأدوار: : : : [[[[ممممسـسـسـسـ ٍٍ    
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ياة----دددد ناء وا ياة تداول ا ناء وا ياة تداول ا ناء وا ياة تداول ا ناء وا لحلحلحلح تداول ا     :   :   :   :   لفلفلفلف

ية ية: [لكلالصورة ا يا وعلاقات ز يات  تصوير الكلي مختزلا في  نا عل ب مل  ]ن
I-ناء ية ا لف   :بن
يه-أ ياع وا ت زمن ا  :للض

II-تحول ية ا ل   نب
 :لحظة اللقاء -ب
توتـر-ج  :ل زمـن ا
 : لحظة الفراق-د
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IIIIIIIIIIII----شجن سار وا �ية  شجن  سار وا �ية  شجن  سار وا �ية  شجن  سار وا �ية  ل  لك لك لك ننننك     : : : : ببببنننن
يب---- هـ هـ هـ هـ ناجاة وا يبمن ا ناجاة وا يبمن ا ناجاة وا يبمن ا ناجاة وا نح    ززززمن ا نحلم نحلم نحلم     : : : : لللللم

نه  نجر  نا وما  بة، وجعلت بعدها محطة اللقاء ر بل اللقاء  شاعرة محطة ما  تارت ا عا ي ك ت عل ق خ
بل أن نفسي الحاد،  توتر والصراع ا بعثها ا يس تحدث تحولات  قمن مواقف وأحا م لس بني ل ت 

هل، بما  ثاني وهو الفراق بعد ذ¦، وقد تموضع الكل على قاعدة التريب ا سركن خطابها ا لت ل
تين ية وا تعة ورسا شعرية في  ته ا ية و ضحيضفي على محمول الخطاب ملامح الوا ئل ل مقع  .صف

ناء  ية ا ية، وما تحم¹ من صور،  يات ا&لا ناسب ا ناء،  توازي مع هذا ا iلفو ن نت ل ب ت ب بل ل فل
ية  بنبق  سار تعقب الفراق، تسـ �شجن و ية ا ينهما، و ها وما  تحولات في لقائها وفرا نكا ل ب نل ب ق

نطق وسايره يوهو تريب على أقل تقدير يوافق ا لم  .ت
سل نطق في ا سلبل إن ا شاعرة-لتلم ند ا شعرية  تجربة ا با من ا لوقد يكون جا ع ل ل تد إلى -ن م ا

نا، كما بد نا ز يه بدت  ياع وا مالزمن؛ فلما طالت فترة ا ل ت يض للض نا في اللقاء والفراق و ما  ل
بيها  نا أيضا،  ينهما في تحولاته وتغيراته ز تلفين، وجاء  شاللحظات الفارقة بين وضعين  م ب مخ
تد بما لا  سار ا �شجن واللوعة و يلا لزمن ما بعد الفراق، لأن زمن ا ياع و ملزمن ا نك ل ث ملض

شاعرة على الإحاطة به  . لتقدر نفس ا
ياة ناء وا لحهـ تداول ا شاعرة [:  لف ته ا تصو  ير الكلي كما  لا نظم  ]ل

ية يدة: [لكلالصورة ا   ]لقصنص ا
I----ناء ية ا ناء  ية ا ناء  ية ا ناء  ية ا لف  لفن لفن لفن     ببببن
يه----أأأأ ياع وا يهمن ا ياع وا يهمن ا ياع وا يهمن ا ياع وا ت    ززززمن ا تلض تلض تلض     ::::لللللض
يق( ياة ا يه ا يه المعمى،  ِسرت وحدي في غربة العمر، في ا ِ سحِ لح ت �ت ل ِل َ َ ِ َِ � َ َُ � ِ ِِ ُ ِ ُ َ ُ ِ 

سيري ِلا أرى غاية  َ َِ لَ ً َ َ يه... َ ِو لا أبصر قصدا يوفي إ َ ل ِ ِ ُ ً َ ُ ِ ُ َ ِ طريقي َ ِ َ 
يض من الظلام ا&فوق  ساب، و ِملل في صميم رو:  ُ � ِ ََ � ِ ََ ِ ٌ فَ َ ُ َ ينَ ِ ُ ِ ِ ٌ َ َ 
يق  باح رعب  نفض الحيرة حولي أ ِوأù في توحشي،  محِ شـ َت ٍ ُ َ ََ ََ َِ ُ َ َ ُِ َُ َ ِ Q َ َ 

يد يه، لا قلب يهتز صدى خفقه بقلبي الو ِسرت وحدي، في ا حِِ َ ِ َ ِ ِ ِِ َ َ َل Q َ ََ َِ َ ت� َ ُ ِ 
َسرت وحدي، لا و ََ ِ ُ يد ِ هلَ ا/وف ا ِقع خطو سوى خطوي على ا لبَعِ ِ ِ لمِج َِ َ ِ ٍَ ََ َ 

يل، غير يأسي ووحدتي وشرودي  يقٌ، لا صاحب لا د ِلا ر ِ ُِ ُ َ َ َِ َ ِ َ َ َ ٌ ِ َ َ لَ َ ُ َ ف َ 
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ناء ياة يضفي على عمري طل ا ِوجمود ا َ لفََ � َ ِ ُ َ ِ ُ ِ َ لحَ ُ ُ ُ هُمود... َ ِطل ا ُ ل � َ) (w( 
 II-تحول ية ا ل   نب
    :::: لح لح لح لحظظظظة اللقاءة اللقاءة اللقاءة اللقاء----بببب
َتقَوا(  ل َناَ ياتي... ي تك حتى عبرت درب  ِلم أدر أي قوى سا َ حَ َق َِ َ �َ ََ َ َ َ ً ِ � َ َ َ 

بعث في طرقاتي يف ا ِيف كان اللقاء ؟ من ذا هدى خطوك؟  َ ُ ُ ِ َ َ َ نَ ك َك َ ََ ََ ََ َ َ ُ َ × َ َ 
سارب ذاتي شوق في  تك روحا يوقظُ ا ِست أدري لكن رأ َ ِ ِ َِ ََ مَ ل ي ِل � ُِ ُِ ً ُ َ ُ َ ََ َ 

َويذري الرماد عن رو: ا ِ ُ َ َ َ � × َ ُ ِلخابي، ويذكي ùري، ويحيي مواتيَ َِ َ ِِ ِ ُ َ ََ × َ ُ َ) (x( 
توتـر----جججج توتـرمـن ا توتـرمـن ا توتـرمـن ا     ::::لللل    ززززمـن ا
يه( بابها  تاك في، وآلامي يغشي  ّحدقت  َ تَ ض مقلَمقل َ �ُ َ َِ َ × ُ ِ َ َ � َ َ َ ُ َ َ 

تاه ولا ما رأb خلف وحدتي الأبديه تج ّست أدري ما ا ِ َ َ ِ َ َ َِ َ ََ ل سـ َل ََ َ َ َِ َ ُ َ ُ َ... 
Qغير أني أبصرت روحك تهتز ا َ ََ َ ُ ُ َ َ َ× َ ّنعطافا، في رقة علويهَ ِ ُ ٍ � َِ ِ ً ِ 

يه  سماء  تني شعرت بروح الله رفت من ا نا  ّو علَ ل خل َه ِ َِ � ََ ِ � ِ ِ َ ِ ُُ َ َ ِ َ َ َ! 
 

ناك في أعماقي  يك، أي نفضـة بعـث أوجدتها   Ïِ َِ َ َ َ ََ َن ي َ عي َ َ َلع َ ٍ َ ََ ِ َ Q َ َ 
نين، وiلأشواق يض ا بض  ياة عارمة ا i ِفإذا �َ َ ِ ل َِ ِ ِ ََ لحَ ن ِلح َ بفِ ِِ ِ َ ِ َ ِ َ َ .. 

ِإذا iلجمال يعكس ألوان رؤاه على مدى آفاقي وَ ََ َ َِ َ َ ُ َ ُ َ َُ َ ِ َ ِ َ َ ِ 
بدع خلا◌ق  سحر،  ِوإذا بي في ظل حب عظيم معجز ا ِ ًِ � َ ل ٍِ ِ مُ × ِ ُ ٍ ِ َِ p ُ × ِ ِ َ َ! 

 
نان العليِ◌ه سماوات وا تحت لقلبي أبواب ا َنظرة  َ� َ َِ َ ِ لجٌ َل َِ َ � َ �َ َ ِ ِ فَ َ َ 

َوجلت لي أفقا يموج به الو: و َُ َ ِ ِ ُ ُ َ ً ُ ُ ِ � يهَ �تعلن الرؤى القد Qِسـ ُسـ ُ َ ُ ِ َ َ  ت
شاعريه نابع ا يه  يه صدى الألحان،  �يه سحر الألوان،  ِ ِ � ل ُ ِ مَ ف ف ِف ِ ِِ ِ ِِ َِ َ ََ َ َ ُ ِ 
شرف عمق الخلود والأبديه  هاَ رحت أ �نظرة خلف  َِ َ َ ِ ُ ُُ َُ ُ ُ ِ َ ت سَ ََ ُ عمقِ َ ٌ َ 

 
ية هفتي ا ُومضت بي الأÏم، لا أù صرحت، ولا  � ِ لحيَل َ َِ َ َ َ ََ َُ َ� َ ُ � َ َ ِ بدوَ  ُ َ  ت

بوة توارت   ùنا  مكان وأ تو َكم وكـم راح  ََ ََ ٌ َ صَ ي َيح َ َ ٌَ َ َِ َ َ َ َ ُووجد..-َ َ َ.. 
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يـد هز رو: وأنت تروي وشدو تني، كم  ُكم حديث حد َ تِ َ َِ َ َ �َ ِ ُ � َ قص ٍث َِ َ َِ َ َ ٍَ 
ياره ويمد  نف الموج، يطغى  يد شيء  Qوبقلبي ا َُ ُ �َ ََ َُ � ت كع َسع ِل َ ِ ُِ َ ٌ َ ِ ِ َ ِ!) ( y( 

    :::: لح لح لح لحظظظظة الفراقة الفراقة الفراقة الفراق----دددد
نون هاَرب ا ُومضت بي الأÏم، والزمن العجلان يجري كا َلمجِ ِ ِ َ لَ َ َ ُ �َ َ ُ َِ َُ � َ � َ .. 

ًوسكوني ما انفك يرv سدولا  ُ ُ ُِ ُ � َ َ ِ ُ تون  َ َشات قلبي ا ُ   فوق ر َلمفَ َ ِ َ ِ َ ع َ َ 
تـًة، و بعمقــي  ِوتلفـت  ُ ِ َ ََ بغ ََ Q � تون  َ هوَى وا سحر وا شوة ا   ُ لفُ َل ََ × َِ ل ُن َ 

ِوإذا قلـبي ا َ َ ِ ِلمرنـح أشـلاء علـى راحـة الوداع الحزيـنَ َ ِ َ َ ِ ََ َ َ ٌ َ َ ُ � َ ُ)z( 
III----شجن سار وا �ية  شجن  سار وا �ية  شجن  سار وا �ية  شجن  سار وا �ية  ل  لك لك لك ننننك     ::::ببببنننن
يب----هـهـهـهـ ناجاة وا يبمن ا ناجاة وا يبمن ا ناجاة وا يبمن ا ناجاة وا نح    ززززمن ا نحلم نحلم نحلم     ::::لللللم
يارى ( يس هائمات  َوافترنا، وملء نفسي ـ لو تدري ـ أحا ََ َ ََ حُ َ س َ ٌق ِ ِِ َ َ ِ َ ِ َ ُ َ َ َ 

ش في صمت، وتهمي دموعه أشعا هَ بوت  َوهواي ا َ ُ ُ ُ ُ ِ َُ َُ ُ ٍَ ُِ يجَ لمك ََ َ  رًا َ
تطارا  ًكم شجاني وداعك المر، كم ساءلت قلبي الممزق ا ََ َ ََ سـ لمَُ َ � َ ُ ُِ ُ َ َ َ َQ ُ ِ َ َ 
يف انزوى و@ك في لحظة وتوارى َيف كان الفراق ؟  َ َ َ َ ٍَ َ َ ِ َ ُ َ َ ََ كَ ُك َ ِ ََ 

ٌوافترنا، وبين كفي رسم  َ � � َ َ َ ََ ق َ تيم  َ �لم يزل كل زاد رو: ا َ ُ لم َ ِ ُ ِ َ � ُ َ َ َ 
ست عمق  َكم  ين َ عتلم َ ُ ُ َ َ َ يه َ ِيك  فِ تضرم َ يني أدمع  �وِ ٌَ َ َ ت ُبع َ � َ َ َ ... 

تك الحجب عن هواه المكتم �Ï لقلبي، كم راح بين يديه  ََ ُ ُ ََ َ َ َ َ َُ ُ ُ ِ يهَ ِ ََ َ َ ِ َ َ 
سمع عبر الصحارى صداه  ُأصغ،  ََ َ ََ � َ َ تِ ِ يك شعرا مرنم َ �يترامى إ َ ُ ً ِ َ ََ ل ِ َ َ َ) (aa( 
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هوام هواما هواما هواما     شششش و المراجـــــع و المراجـــــع و المراجـــــع و المراجـــــعــــللللا
                                                 

a

نظر-  تأويل، تر: روبرت شولز: ي  ياء وا لا نان، سعيد الغانمي، الم: لسـيم شر، بيروت،  سة العرية ل^راسات وا بؤ ن ب لس ل
ثا 25-23، ص1994، 1ط يه، و تأويل، من غير تكلف  بة التي توجب القراءة، وتو& ا ثه عن الأù الكا بح، في حد ل ت في

شعر ياء ا همة في  يه iلجوانب ا لفي ما  يم سـسم لم نص: ي ناصر ا هارة في فرز  نوعي وا لالموروث ا ع نه77ص: تنظر. لمل  .م 
b - ناسب  وهو تحديد–يتما  يش في نظرية -لبهذا ا يار وا �ند القدامى، بما يقوم مقام  تأويل  ية ا لتهم مع آ ت ع ل خل

ثة تجاوب، تر: فولفغانغ إيزر: ينظر. يالقراءة الحد ية ا لنظرية جما بة : ل شورات  يلالي الكدية،  يداني وا تيد  ن لج لحم مكحم م
ناهل، فاس، المغرب، د  .96 إلى  ص71ط، ص.ت.لما

c -نظر سابق، ص : ي  تأويل . 109لا تطلبها ا ها على المؤول و ية التي تفرض  يا تعين تقديم الملامح ا ليث  ي ئ يم سي نفح لسـ

 .    في فعل القراءة
d- بيرتو إيكو ية،: ما يات وا يا تأويل بين ا تفكيكا ئ يم لل نان:  ترلسـ ثقافي العربي، بيروت،  نكراد، المركز ا بيد  ل ب ا&ار /لسع

يضاء، المغرب، ط  .155 ص، 2000، 1لبا
e-نظر تأويل، الخطاب وفائض المعنى، تر: بول ريكور: ي  ثقافي العربي، بيروت، : لنظرية ا ليد الغانمي، المركز ا سع

يضاء، المغرب، ط/لبنان  .140، ص 2003، 1لبا&ار ا
f-بيرتو إيكو ية، ص : م ا يات وا يا تأويل بين ا تفكيكا ئ يم لل يح تع(C. S. Pierce)وهو يعلق على . 136لسـ دد يب ا¾ي 

 . القراءة وعدم الوقوف على قراءة مفضÈ واحدة
g -نظر ية، ص : إيكو: ي  يات وا يا تأويل بين ا تفكيكا ئ يم لل يب مونسي. 159لسـ لسفة القراءة وإشكايات المعنى، : حبو فل

توزيع، الجزائر،  شر وا لدار الغرب   .212، ، ص 2001- 2000للن
h -تأويل، ص:  بول ريكور ية نميزها. 81لنظرية ا نده وفي نفس المرجع، ص لوالآ تأويل . 130-129ع  بوصفه -لفا

يعاب �هم و تشÒ من ا سير تصديقا، ص -سلف نا وا هم  تفوصف للجدل القائم بين ا لي تخم  . 129لف
i-  سابق، ص  .120لا
j-يب مونسي  .300فلسفة القراءة، ص : حب 
k-يداني يد  لحم  نص لالقراءة تويد ا&لاs،:حم نا في قراءة ا يير عادا ل  ت يضاء، تغ ثقافي العربي، ا&ار ا بالأدبي، المركز ا لل

 . 117 ص ،2003، 1المغرب، ط
l -نظر في الموضوع باعة : جابر عصفور: ي  نوير  ند العرب، دار ا بلاغي  نقدي وا ية في التراث ا للطالصورة ا ت ع ل ل لن لف

شر، بيروت، ط سافو. 363، ص1983، 2لنوا شعرية، و@ات نظر غرية وعر: عساسين  بالصورة ا ب ية، دار ل
بود،  يدة التريكيو. 10، ص1985عمارون  يات وسؤال المعنى، ترجمة وتقديم إiهيم العميري، ا&ار : شـر لالجما

شر، بيروت ية  تو نا سط يد قاوي .104 وص21هـ، ص1430/م2009، 1تونس، ط/لللم بد ا لحمو شعرية :ع لالصورة ا
ثع ديوان العرب،  ثا، مو ققديما وحد بد العزيز إ. 2008/ 08 /29ي ية في شعر الحداثة، : براهيمعو نشـيم الصورة ا لفته

com.alimbratur.www ،30/09 /2009 .يب مونسي هد القرآني قراءة في : حبو تصوير في ا يات ا لمشآ ل ل
ية، مجÈ التراث العربي يقا الصورة الأد بإ تاب-سـتط ية تصدر عن اتحاد ا  Èلكمج نة - 91مشق العدد د-العرب فصل لسـ ا

شرون  ثة وا ثا لعا ل  .هـ1424  رجب- م 2003" سبتمبر" أيلول -ل
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m - تاب يقا، مقالات مترجمة ودراسات، : كضمن  يو ثقافة، مدخل إلى ا طأنظمة العلامات في اللغة والأدب وا يم لسـل

ياس العصرية، القاهرة، ج يا اللغةسـيميو: بحث"ع، .م.لإشراف سيزا قاسم ونصر حامد أبو زيد، دارا سيزا :، تر"جلو
 .188قاسم، ص

n  - J.M.ADAM: textes types et prototypes, recit,description,explication et 
dialogue,Nathan,Paris, 4e edition,2001, p200. Shirley Thomas-Carter: la cohérence 
textuelle, L'Harmattan, 2000, p165 (analyse schématique), p88 (organisation 
thématique globale du texte). 

o-نظر سين قاسم: ي  نة : حعدùن  توزيع، مد شر وا نا العرية، ا&ار العرية  بلا شعري، رؤية نقدية  تصوير ا يا ل ن ب ب ت ل ل للل غ
 .247 و 87، ص 2000ع، .م.نصر، ج

p -شال شريم شر: مي جوزيف  ية ل^راسات وا سة الجا يل ا&راسات الأسلوية، المؤ ند مع س ب توزيع، بيروت، لل ل وا
 .22، ص1984، 1لبنان، ط

q-نظر ية، ص : عبد الإÚ الصائغ : ي  شعري الحداثوي والصورة ا نالخطاب ا نظر. 59لفل يس: يو  شعر : بنمحمد  لا
ياته وإبد�تها،  يضاء، المغرب، ط3بنالعربي الحديث،  شر، ا&ار ا شعر المعاصر، دار توبقال  ب ا ن لل ، 1990، 1لل

نظر .   وما بعدها36ص  سين قاسم: يو شعري، ص : حعدùن  تصوير ا لا نابع الرمز، و 206ل ثه عن  م، في حد ي
 .منها التراث ا&يني

r -نظر نان، ط: تحدلائل الإعجاز، : الجرجاني:ي  تاب العربي، بيروت،  نجي، دار ا بمحمد ا لت  263، ص1955، 1لكل
يه بغير واس: (وفيها هوم من ظاهر اللفظ وا¾ي تصل إ لالمعنى ا طة، ومعنى المعنى أن تعقل من اللفظ معنى ثم لمف

 ).يفضي بك ذ¦ المعنى إلى معنى آخر
s-11/18: (ت، كان،زال،انزوى، توارى، ترامى، أصغى، أيلدرى، همى، شجى، ساء:  و الأفعال هي.( 
t-زال(لم يزل : ، و الفعلان)9/11: (ساءل، كان، راح، انزوى، ترامى، درى، همى، شجى، أي:  و الأفعال هي( ،

 .، خارج الإحصاء)أصغى(أصغ 
u-5/9(درى، همى، راح، توارى، ترامى، أي :  و الأفعال هي ( 
v-تالي شرة في مقطعين، و في مرحÈ ما بعد اللقاء توزعت الأفعال كا بل اللقاء كان عدد الأفعال  ل في مرحÈ ما  ع  : ق
 ). 3المقطع ( فعلا 14:  لحظة اللقاء-
توتر- سادس2:  فعلا، و الخامس11: قطع الرابع فعلا، الم30: ل زمن ا سابع6: ل و ا ي� ا ل،   .11: ب
ثامن، و فيها رحÈ الترقب! 5:  لحظة الفراق-  .ل تضمنها المقطع ا
شجن- سار و ا �ل زمن   ).المقطعان الأخيران( فعلا 18: نك
w-نان، :  فدوى طوقان نص. 65-64، ص 1978لبا&يوان، دار العودة، بيروت،  يف )الوزن(لوا  .لخف من ا
x-  65ا&يوان، ص. 
y- 67 -66 -65 ا&يوان، ص. 
z- ثامن67 ا&يوان ، ص  .ل، و هو المقطع ا
aa - 68 – 67 ا&يوان، ص. 


