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ئ ئتو ئتو ئتو     ::::ةةةةــــــــــــــــــــــــــــططططتو

يه تاجه و بير على إ تحول Uرز كان R الأثر ا ية  تار شعر العربي عبر سيرورته ا تلقتميز ا نلك ب يخ ل . ل
سود  يث  توب،  شفوية، إلى الطابع ا سود ا يث  نائي،  تقاR من الطابع ا ثل في ا تو ل ت لغ ن حتم لمك ح

ية تا با يث الفم نوفي هذا kتقال حدث تحو. لك ية وسماعا،  حل من مركزية الصوت؛ نغما وقا ف
بصر، وسلطة  تلقي، إلى مركزية جديدة هي مركزية ا لمصدر الإرسال، والأذن مركز ا ل

نة المرئي وسطوته توب و فتا  .لمك

ية لا بد من  بة  ثل  نص دk◌، و تحول غدا كل ما هو مصاحب  نص وفي ظل هذا ا ت يم لل عل َ �
بل الولوج إلى بابها  توقف  قا ب شعري؛ فالألوان ملمح بصري يغري ويغوي، ل نص ا ل عالم ا ل

 �تأويل، والرسومات والصور أيقو�ت ذات حمو تح القراءة وتعمق ا لوالخطوط وتعرجاتها  تف
شعري بدلالات  نص ا شحن ا لية أو فكرية، فيها من الأهواء والعواطف والأفكار ما  ل ي نفسـ

ند القر يبها  بة في عدم وجودها أو  بقى غا عقد  ئ  .اءةتغيت

ها إلى ذهن  بصر �فذة تعرج من خلا تخذ من ا ل إن العلامات اللغوية وغير اللغوية  ل ت
تمدة على سلطة الحضور  بصرية ا يلات ا سه، وتجع� أسير ا سلل إلى  تلقي، و لمعا ل نف ت تشكلم لت
شعري،  نص ا ية ا يات التي عمقت دلا سواد، وغيرها من الآ ياض وا ية ا ياب، و لوا ل ئل ل ل ب ن للغ تق
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تمد ت بالعا£ي ا k تلقي في تاج، ونوع مراكز ا سـتقعدد الوسائط في الإ ل وذ¦ ما جعل . ن
تعدد  شعري  نص ا ها ا تعدد الخطاUت التي  يه  نص، و يا  تجا § بح  تلقي  با ل ل ت عل لل ن ن يص يحمللم م
شاعر  هم من  تلج في نفو نوع ما  ياة، و  تلاف نظرتهم للإسان والكون وا مالقراء وا يخ ت لح سن خ

 . أذهانهم من آراء وأفكار واه¯ماتوأهواء وعواطف وما يمور في

نا الموسومة بــ بصري  في نصوص : خلتومدا بويه في الرمل " لالخطاب ا سيمن دس خف 
ية  " a؟ ياته ا بصري وجما شف عن مظاهر الخطاب ا  �نبد الرزاق بوبة هي محاو ل ل للك ك لفلع

شعر الجزائري المعاصر ية في ا لوأبعاده ا'لا يار هذه المدونة bل ي، وا كعت ية للخطاب خ تطبيقنة 
بد الرزاق بوبة رسم الرسومات  ناص  شعر الجزائري المعاصر يعود إلى أن ا بصري في ا كا ع ل ل ل
ناول  يتم  ها تحمل دلا� خاصة، و شعرية بخط يده، وذ¦ ما  نصوصه ا بة  تالمصا ل سل يجعل ح

ية ناصر الآ تذ¦ في ا  : لع

 .قراءة في لوحة الغلاف: أولا

يا يات ا: ن§ تابة و تقنطرق ا  .لطباعةلك

ثا بصري في نصوص المدونة: ل§ يل ا لا  .لتشك

ية: رابعا بصري في نصوص المدونة وأبعاده ا'لا يل ا يات ا لجما ل  لتشكل

 .نتائج واقتراحات

    ::::قراءة في لوحة الغلافقراءة في لوحة الغلافقراءة في لوحة الغلافقراءة في لوحة الغلاف:  :  :  :  أولاأولاأولاأولا

بصري، يصادف القارئ في أول لقاء   تجريب ا هر  تاب لوحة دا� و لغلاف ا لل مظ لك
تاب، وقد أخذ حجم  لكنه وبين ا ته نصف مقاسة أبي تابة 4مالمدونة بر ناص في ا لك، وراهن ا ل

ناص في أعلى الصفحة  تب اسم ا يث  نويع في الخط،  سواد، مع  ياض وا ية ا لعلى  ك ت ل ب حن ل تق
بويه في الرمل؟  Uلخط  نوان المدونة  من دس خف  نه  سخ، وأسفل  يبخط ا سم ع لن
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تفادي الحدود في  تحدث، وسمى الخط البهلواني، وتميز  تشكا ب ي يسـ يل الحروف، والتي لم
تحدث، وذ¦ ما جعل  سج� الخط ا يكي، وهو تجاوز بصري  Îسـها الخط ال ي لمسـ يحتم

تجريب، كملمح على  بعد الفني  تة، وهو ا ثا تجاوز القواعد ا تحول إلى فن،  يه  للالكلمة  ل ب ل ب ت ف
تابة  ناص في  تمدها ا تابة، التي ا نوع الخط، وطريقة ا بصري  يل ا كتوى ا ل ل ل عسـ لك لتشك م

نوان  .لعا

 

تطلب   شديد الأحرف التي  نوان بين سطرين، مع مراعاة  توقد توزع ا ت لع
يحة، وربط للعلاقة  شديد، وعلامات الترقيم، وفي ذ¦ تمكين للقارئ من القراءة ا لصحا لت
باه  نويع الخط جلب لا ثلما كان في  تبين المدونة والقارئ بحلقة وصل قواÕا الألفة اللغوية،  نم ت

بصريةالقارئ وربط R بحلقة   .لوصل قواÕا الألفة ا

نت على   ياض أيضا، ورا سواد وا ية ا تمدت  ية ا هتوسطت الغلاف لوحة  ب ل ن لن تق عف

نصرفا عن كل ما  شدودا إلى الصورة الموجودة داخ� و نظر  بح ا يث  مإطار اللوحة،  مح ل يص
تح من خلال حرية الحركة التي ميزت رسم  تحديد سرعان ما  ينفيط بها، لكن هذا ا ل يح

تعرجة لا خطوط هذ شكل، وبدت خطوطه  يد بزواÙ ا ما الإطار، إذ تميز الإطار بعدم ا لتق ل
نطق الحرية ا£ي صاحب الإبداع، ويجب أن  تقامة، في إشارة إلى  متوجد فيها أدنى ا سـ
ية، لا تراعي إلا  شكل برشة حرة؛ حركة القلم فيها تلقا ئيصاحب القراءة، ذ¦ أن الإطار  ي ت

تداعي الحر، إن كان لنطق ا يه قواعد الرسم م هر  شكل لا  نطق، وهو ما جعل ا  R ف تظ لم
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ية  تجريدية، وا ناظر ووضوح، وذ¦ ما نقل الرسم إلى خانة الرسوم ا بنالمألوفة، من  ل لمنت
ثل بقاÙ الصورة المعبر  ها في ما  ية، وإغرا ناصرها ا �أساسا على تجريد الصورة من  يم يل قع لتفص

ي باره  هر ذ¦ في ما يمكن ا هعنها، و عت به يظ بويه، وهو معلق في ما   Ùبقا  Ùتجريد Îشـ س يل ي
بوب الرÙح التي  ته مذروا مع حركة  ثت به الرÙح، و تقطعة، وقد   ãهس جعل بسل عم

بويه ها خف  يشكلت منها تضاريس الرمال التي تخفي دا سخل  .ت

سق معين،   ها وفق  بت على الصورة، وعملت على  يير التي  نإن رÙح ا شك ه يلتغ ت ل
نه من خلال نصوص المدونة، إذ صرح في نوبة ا'خول هو فعلا ما يري بير  ناص ا عد ا تع لل

نحو والصرف في هذه المدونة هو من ريحه  .لبأن كل ما ترونه من اهتزاز شجرة وا

سا تجردت من أشعتها   بارها  شمهر في الصورة بقعة سوداء في الأعلى، يمكن ا عت تظ
بق منها إلا أحد لوازÕا، وهو الظ شكل على أديم الرمل، وهي يالمألوفة، ولم  تل ا£ي 

ئه  نصوص المدونة، حتى لا يفا يلحظه ا'ارس  تلال ا£ي  k سد جمفارقة تصويرية  لخ سـ تج
ند قراءة متن المدونة يصادفه  سير اللغوي، والغموض الفني ا£ي  عا سـ  .لتك

باه  وأسفل الصورة تبرز لفظة نصوص، والتي تحمل دلا� خاصة،  نتفيها لفت للا
ي نس الأدبي لإلى إشكا نس الأدبي، فمصطلح نصوص هو محاو� تمرد على قواعد ا لجة ا لج

شعر  يت لغة ا نس أدبي بطرف، وإن  ية والأخذ من كل  نو تابة عبر ا لالمألوفة، وا ع بقل ج لك
ية الأخرى سردا وحوارا وتصويرا  نصوص، فقد أخذت من الأنواع الأد بنة على هذه ا ل Õيم

بدع نصوصه ناص وهو  ياه ا ييا  ل تغ  .  فن

ية الجزائرية  بة الو شر، ا تعريف بداري ا تغل الغلاف  هاري ا نوكجانب إ ت لل طسـ لمكل ن ُ ش
 .والبرزخ

ثل في بصري  التي تلحظ على الغلاف  يل ا تمإن أهم مظاهر ا تل ُ شكت  :ل
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تابة على سطح الغلاف شكل  � ياض، وتوزيع ا سواد وا ية ا تخدام  ب ا ب ل ن لكسـ ل تق
 ôتبرا، بما يو ياض حيزا  يث أخذ ا معجذاب،  ب  .بدور القارئ في ملء هذا الفراغلبح

توقع أن تكون صورة لرشة، أو  � ية التي كان من ا يخلو الغلاف من ا لم لخلف
بويه  ãي سيبة، أو سفر، أو صورة  تخ لقص م تحول الغلاف إلى ...ِ ي، كما جرت العادة، بأن 

بصري ، بأن  يل ا هر  ناص آثر غير ذ¦  نوان، لكن ا بة  ية مصا للوحة  ل للع شكن كمظ تح للف
شير إلى أن القراءة التي يجب أن تصاحب هذه لجعل ا ية، وكأنه  ينوان خال من أي  خلفع

سلح  بقة، والأحكام الجاهزة، وإنما عليها أن  يات ا تخلى عن ا نصوص يجب أن  تا سـ ت تل لم لخلف
سم  ها، حتى  ندا  تخذ من العلامات اللغوية وغير اللغوية  يات القراءة؛ التي  تفقط بآ س ت تل ل ت م

ت ية، ويكون ا لUلموضو ساع  .سأويل مؤ

يا يا§ يا§ يا§ باعة:  :  :  :  نننن§ يات ا تابة و باعةطرق ا يات ا تابة و باعةطرق ا يات ا تابة و باعةطرق ا يات ا تابة و لططرق ا لطن لطن لطن تقتقتقتقن     ::::لكلكلكلك

شعري  نص ا بصري في ا يل ا نصوص ا'يوان أحد مظاهر ا باعي  يل ا لثل ا ل ل ل لط شكيم تشك لت ل
توى الإبداع  يلاد أول على   R نص، فكما كان يلاد §ن  ثابة  سـالمعاصر، إذ هي  لل مبم م م

يا عن طريق العلامات غير اللغو يلادا §  R ناللغوي، فإن يلاده م تصاحب  مية التي  سـ
بويه في الرمل؟  يمكن رصد  نظر إلى نصوص مدونة  من دس خف  Uباعي، و سيا ل لط

باعي يل ا توى ا ية على  بصري الآ يل ا لطمظاهر ا سـ ت شكل تشك لت م  :ل

يلا من  � شغل كل نص عددا  باعي على صفحات ا'يوان، إذ  قلبة الفراغ ا ي لط غل
تابتها في الجزء  ناص  شعرية، آثر ا كالأسطر ا ل سفلي لكل صفحة، وفي ذ¦ إشارة إلى أن ل لا

تصاد  k ئه، إذ أن مقابل  �قما بقي  من فراغ داخل الصفحة، ما على القارئ إلا محاو مل
تلقي تأويل 'ى ا تاح  ناص تعدد للقراءة وا لماللفظي 'ى ا لل  .نفل

شعرية،  � بير من الأسطر ا تا بين عدد  نظر  بصرية، والتي لا تجعل ا لالألفة ا ك ش ل تل م
بارته وهو  ساطة  بالغة لكل سطر  شعري Õما كانت  ية ا تلقي إعطاء الأ عما يحتم على ا ب ل هم لم
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سمح  يا لحرية القراءة، وهو ما  باعي إلا فضاء جغرا تضاب ملفوظاته، وما الفراغ ا يأو ا فلط ق
يق ساؤل وا يل وا تح ية Uشرح وا شاء هوامش  تعلللقارئ بإ ت ل ل نص لن ل  .ل

 :نقاط الحذف �

ن   تعملت بدقة و عوقد ا ية سـ نا ثار الممجوج، وتعلقت  يدا عن الإ ئاية  ب ك ثبع
ثلت نقاط الحذف في الصور  يات، و نا ياع وغيرها من ا تت وا ياب، ا تمالحضور وا ئ ث لض للغ تشل

ية  :تالآ

توسط أحرف الكلمات أو *  شعرية،  يا للأسطر ا تدادا  ثل ا تنقاط الحذف التي  ل خط متم
ناص لنطلق منها، ومن ذ¦ قول ا  :ت

بحر يل ا...ت    بويه في الرمل؟ ص( لشمس تغطس قبت،  ،  )18سيمن دس خف 
بحر ولم يعثر على  شاعر مازال ضائعا في لجج ا شعر القارئ أن ا لونقاط الحذف هذه  ل ت يسب

 .ذاته بعد

Rهوامش:   وقو بويه في الرمل؟ ص ( للÎم الحر ...للتوجس...للوأولم  سيمن دس خف 
يعة هذه  )52 ثا عن  تح القارئ قوسا  نا  ب، و بح طه توجس، يف هوامش، ومصدر هذا ا لا ل

ساؤل هو نقاط الحذف  .لتوا£ي جلب هذا ا

ثابة توقف خطي    *   شعرية، وهي  ثل فواصل بين الأسطر ا بمنقاط الحذف التي  ل تم
تأهب والحذر من مفاجآت الأسطر  نظر ف� قرأه، أو ا لمفاجئ، يحتم على القارئ إعادة ا ل

نظره، أو هو إشارة إلى أسطر محذوفة ناص، وتو� تالتي  نص تركه ا ل عمدا كجزء من ا ل
ية في  هرت هذه ا تلقي القدرة على تكمã المحذوف اع¯دا على المذكور، وقد  نفي ا لتقلم ظ

 :العديد من القصائد، من ذ¦ 

هوامش  للÎم الحر...للتوجس...للوأولم 



بصري في نصوص الخطا  بويه في   الرمل؟" لب ا  محمد عروس/أ                               "سيمن دس خف   

سادس  تقى ا'ولي ا لا نص الأدبي " لمل ياء و ا لا 717 "لسـيم

 الخوافي لا تحب يدين/ لا ذكرى مع ا£كرى

نار تاهما  لل أ ية ا/ سلم نا صلا ترضى   لرÙحب

... 

هواء سرجا فرس ا  ،Ùنوا يا كا ليأتي  م لف  ت

ثيرة  .كنمكابرا 

بويه في الرمل؟  ص              (    ).52سيمن دس خف 

ثلت في الخط المائل*  ا£ي وظفه بكثرة، كما في (/) تمإدراج علامات ترقيم غير مألوفة، و
سابق  ثال ا لا بويه في الرمل؟ ص( لم تأثير )52سيمن دس خف  ته ل، وهو من ا جلب ا£ي 

تعمال الإعلام الآلي U ية تابة الر سـا قم  .لك

نه، كما في *   ثابة  نص، هي  نوان ا ِناوين دون نصوص، وذ¦ بوضع نقاط مرافقة  تْ بم ل لع مَع
نونه بـ  نص ا£ي  عا  حالات الوحش  :            ل

   تمرين

......... 

................. 

............................ 

بويه في الرمل؟  ص ......................... ( ...........   ).26سيمن دس خف 

تطلب *  ت� القصائد، ومنها ما  يإدراج رسومات مع بعض القصائد، منها ما R علاقة  ب
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هد لإيجاد علاقة ما ثير من ا لجا  .لك

نوان المدونة، وهو ما يمكن * تب به  نفس نوع الخط ا£ي  ناوين القصائد  عتابة  ك ب ع ك
U يث المضمون كما تجلى من تفسيره ناوين القصائد من  نوان الريس و حتواصل بين ا عئ لع ل

شكل ليث ا  .ح

ية  نا U علاقة R ها حضور بصري ية  با يه أن هذه المظاهر ا توصل إ ح   ما يمكن ا لل ع لط ل ل
تأويل يدا في القراءة وا نصوص يذهب  تلقي  ية، مما يجعل ا لا'لا بع لل لم  .ل

 

ثا ثا§ ثا§ ثا§ بصري في نصوص: : : : لللل§ يل ا بصري في نصوصا يل ا بصري في نصوصا يل ا بصري في نصوصا يل ا للللا     :::: المدونة المدونة المدونة المدونةللللتتتتشكشكشكشك

يث غلب  شعرية على فضاء الورقة،  بصري أساسا في توزيع الأسطر ا يل ا بحسد ا ل ل لتشكتج
ياR في ذ¦ الفضاء، إذ  سرح  سح ا�ال للقارئ أن  باعي بما  بخالفراغ ا يف يمكنه أن يحمل يلط

تاج نصه من جديد، وهو Uلفعل ما  ناص إ شارك ا يقات، و  هوامش وا تب ا نالقلم و ل ي لتعل ل يك
ثابة نقاط حتى يغري القارئ Uلمغامرة  نص  بمسد في نص حالات الوحش إذ ترك ا ل تج
بعض الرسومات التي هي  ناص نصوصه  ية زود ا تابة، هذا من �ة، ومن �ة § بوا ل ن لك

تلفة، ومن ذ¦بمثابة أيقو�ت د نصوص وفاتحة لقراءات  بة  مخا� مصا لل  :ح

بارة50الرسم ص) 1 يه تحمل الصورة  ع، و بارة داخل : ف بت ا هم، وقد  تبر ا لعنموت  تنخ كلف ل
ها الأمواج، و كأن الصورة تقول تقاذ ية  ته Uخرة شرا فبحر ترسو فوق  ت ع هم : لج فمن أراد 

يه إلا أن تعرف على علأسرار اللغة وأسرار نصوص المدونة، ما  همه و تبر  بحر حتى  ي  يخ في
ية سرحان التي تحمل من  نا نوان  ئالأسرار، وقد وضعت الصورة مقابل نص يحمل  ث ع

تطلب نوعا من الإبحار في عالم اللغة الرحب  .تالغموض ا'لالي ما يجعل قراءتها 
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ب94الرسم ص) 2 تقطعة، وتعلوها  نقاط  شمس  بت فيها لفظة ا ثل معلقة  ع،  ب ل ميم كت ً َ � َ ارة ُ
بين في الرسم نص أنثى الغيم كما  نوان ا ها  بã والÎم، وهو ما ير تا بط يلق ل  بع
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شعر  ناص من ا تقاها ا بارة إن تصدق الطير، وينهما كلمة ا بارة الأولى،  لوتقابل ا ل سـ ع بلع
يل من عل،  ثابة جلمود صخر حطه ا يل، وبذ¦ تكون أنثى الغيم  سـالجاهلي حطه ا بم لسـ ل

شمس هي من يفضح سترق لوهذه ا يه إلا أن  هم ما  ي شأن أنثى الغيم هاته، ومن أراد ا عل لف
بã أو &م يظفر من أنثى الغيم  ساها الطير تصدقه،  سمع  بقا ف فع  .ل

ية: : : : رابعارابعارابعارابعا بصري وأبعاده ا'لا يل ا يات ا يةجما بصري وأبعاده ا'لا يل ا يات ا يةجما بصري وأبعاده ا'لا يل ا يات ا يةجما بصري وأبعاده ا'لا يل ا يات ا لجما ل لل ل لل ل لل ل ها وحضورها، وهي     ::::للللتتتتشكشكشكشكل َلـقللصورة أ َ

يات بصريةً  تلقي جما بصري الأول ا£ي يرسم في ذهن ا لالملمح ا لم ، تغري بمواصã القراءة، ل
ية،  باره صورة  U نص تمعن في ا نص، أو ا بة  يات الصورة المصا تمعن في  كلوا ت ل لل عث لي حل ح
تو' عن ذ¦ من  ية، وما  يا من �ة، وألفة بصرية من �ة § تح الصورة أفقا قرا يه  يو ن ئ تفعل

ي بصريلجما يل ا يات ا ثل جما لات،  ل بصري في نصوص.لتشكتم يل ا سب ا ل وقد ا تشكت  من لك
ثلت في ية  ته من خلال جمã مقومات  بويه في الرمل؟  جما تمدس خف  ن ي فس ل  :ي
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شعرية ) أ نصوص، فكانت الومضات ا باعي  ياض التي طغت على الفضاء ا لسلطة ا لل لط لب
تلفة، منها الأسطر الطويã التي تغري بمواصã الإبحار  يلات  مخيã الأسطر، وذات  تشكقل

ها، ومنها الأسط ناص في  تبعمع ا سطر، تل لر القصيرة التي تصل حد الكلمة الواحدة في ا
ها كلمة أخرى £ة  نا بصرية، حتى لا  يتها ا تقل، وجما فستأخذ ت� الكلمة وجودها ا ت ل ل سـ لمل

ناص ذاته ها الصوت كما عبر ا شار لالإسراء  إلى عين القارئ، أو تكون الضرة   .كت

تلقي حرية ا)  ب نصوص على صفحات ا'يوان أعطى  لمتوزيع ا للم بصرية، ل لتعة ا
توزع على  نص الواحد على قصره  نصوص، بل ا ثقU ãلعديد من ا ست  يفالصفحات  ل ل مي ل
تح لآفاق  تغال على نقاط الحذف وعلامات الترقيم من  k فعدة صفحات، مع ما في شـ

بصري تلقي ا يات ا لالقراءة، و£ة المغامرة، وجما ل  .ل

تل) ج بويه في الرمل؟  حضور ا لفي نصوص  من دس خف  نصوص، فلا يس بصري  للقي ا ل
نائي ـ وإنما  شعر ا نص ـ كما في ا بال ا تلقي في ا يد  نفذ الو لغبح الأذن هي ا ل ل للم لم تقتص سـح
تلقي، وما  يã ا ية هي العين، رسول الرسومات والصور والأشكال إلى  ها حاسة § لمشار مخ ن كت

يات لث� ذ¦ من جما  .يم

ناص كأيقو�ت) د يد ا لالحضور kتقائي للرسومات  ب سـبها ن نصوص، أ بعض ا بة  ك مصا ل ل ح
نافرة أو إلحاق بين  نصوص من علاقات  تحه ت� الرسومات على ا يات بصرية، بما  مجما لتف ل

يه ند إ ند والرسم  نص  لا سـ سـ كمل  .كم

يات اللغة، ) هـ ية تعلقٌ بجما بارات  نصوص من  بعض ا بة  ليل الرسومات المصا لفظ ع ل +ل َ َ ح تشك
يب ياق الترا كوتحويل 'لالاتها من  سـ ٌ ِ ْ ياق َ ية في  يب ا ية الخالصة، إلى الترا سـ ا للفظ ك للفظ

تاج شعرية  ساهم في إ بصري  يل ا يات ا ياق الرسم، وهو ما يجعل جما نجديد هو  ت ل ل لتشكسـ
نص  .لا

نموذج على ذ¦، الرسم ص  ية68كو نه الصورة الآ ت وا£ي  يب  : ت
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ناص مدوته  نص المرفق بهذا الرسم هو ما ختم به ا ن  ا ل ية ا£«:ل بة مشـمن يعرف  ثقبة بين  ي
ثق في اللغة بويه في الرمل؟ ص  ( » يوديك لا  ب، ونص آخر  )108سيمن دس خف 

بارة  يه جزء من ا يق  به، وعمود عقدة ا يث حلت ركا بارة  نقة به  لعجع�  تعل ئ ع فشـ لح كم
يث يماثل توزيع  بة وهي تمشي،  ثابة حركة ا£ حالأولى، وهي موزعة على طرفي القائم،  ي بم

باعي تو ياد فرسـتها، لطالإيقاع ا نقل خطاها لا بة وهي  يزيع الإيقاع الصوتي لحركة ا£ صط ت ي
يق تدلى من حلقة ا سان  ثابة  بارة التي تحمل لفظة ديك  تعلوا ي ل بم  .للع

سر غموض اللغة  يق، وهو ما  يود حلقة ا سان، وخارج  يود ا بقى اللغة خارج  يف و تعل لل لت ق ق
شانق رفعت، وكم نة قطعت، بفعل لموصعوبة الغوص في موضوعاتها؛ فكم من ا لسـ من الأ

تأويل التي طالت اللغة على مر العصور، إذ هي حما� أوجه، وهذا الرسم ا£ي  َحركة ا � َ ل
نوان ذاكرة العطش،  شعري المقابل R، وا£ي يحمل  نص ا نادية مع ا نافرة إ عثل  ل ل سـ ميم

نحو والصرف ته ناص من خلال مدوته وهو جعل شجرة ا لويربط Uلفعل ا£ي أراده ا ن ل تز، ت
ناص على اللغة سير اللغوي ا£ي مارسه ا لوفي اهتزازها يحدث ا  .لتك
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توÙت نص تكمن في جمã الخروقات على عدة  هذا ا بصرية  ية ا سـ  إن الجما ل ل مل  :ل

تابة � لكتوى شكل ا  .مسـ

تابة بإيقاع الصوت �  .لكعلاقة إيقاع ا

نة من يصدحون Uللغة، و£¦ كان لفظ ا'يك في  � يق ا£ي يلحق أ سـا لي لتض
نقةا شـسان وهو معلق في ا  .لملل

بارها  � U سان، ففي اللغة؛ تخروج اللغة وتمردها عن كل طوق، فلإن حوصر ا علل ُ ْ ِ َ
بقاء بات وا لمخزو� يحفظ التراث، وسع الجديد، إمكا�ت ا ث  . لي

بصري هو يل ا يات ا يه من خلال جما توصل إ ل   إن ما يمكن ا ل ل  :لتشكل

بويه في ال) 1 تاح نصوص  من دس خف  يا ية التي أ6حتها سنف لفنرمل؟  على الإمكا�ت ا
بات  يف الرسومات كمصا ية، وتو با تغلال الإمكا�ت ا ية، في ا حالمدارس ا ظسف ع لط سـ لفل

يقة ها دلالاتها ا ثلما  ياتها الخاصة،  ها جما لعمية  ل لنص م  .ل

يتها، ) 2 سب جما ها  نصوص Uلرسومات أو نقاط الحذف، وهو ما  لعدم إثقال ا ت تكل جعل
بارها ملح Uا في الطعامعت . 

يل ) 3 بال، أعطى العين دورا Õما في  نافذة جديدة للا بصري  تلقي ا شكحضور ا تتق سـ ك ل ل
يا تاجا و نص إ يات ا تلقجما ن ل  .ل

    ::::ةةةةــــــــــــــــــــــــننننتائج ا'راستائج ا'راستائج ا'راستائج ا'راس

ية في  ية وأبعادها ا'لا ياتها ا تعرف على جما بصرية التي أمكن ا لمن خلال الملامح ا ن ل ل لفل
بويه في الرمل " نصوص  تائج " سيمن دس خف  توصل إلى ا نبد الرزاق بوبة، يمكن ا ل ك للع
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ية  :تالآ

ية .1 تا شفوية إلى ا ثقافة ا تحول من ا بإن ا ل ل تقل من الطابع  لكل شعر الجزائري  ينجعل ا ل
يث تعدد وسائط  بصر،  تمركز حول ا توب وا تمركز حول الأذن، إلى الطابع ا نائي وا حا للمك للغ ل

تلقي يات ا تاج وآ لالإ ل يã ينسجإذ أن العلاقة التي . ن ية بين الفم كو نائي  نص ا سـها ا خط لغ ل
تعددة الأطراف توب  نص ا ها ا ي8 العلاقة التي  بال،  يã ا تاج والأذن كو مإ لمك سج ب لتق سـ نن . يسـ

بصرية، وUلمقابل يكون  شفوية، وصورة Uلقراءة ا توب يرسل صوU 6لقراءة ا نص ا لفا ل لمكل
 .تلقيه سماعا وبصرا

بويه في الرمل" تمثل نصوص .2 كبد الرزاق بوبة مدونة راهن  " سيمن دس خف  لع
kبصري في إبداع نصوصه، مما جعل كل ما فيها د ية الخطاب ا ناص على إسترا لفيها ا يج . تل

تأويل تح آفاق ا لمما يغري Uلقراءة و  .يف

تلقي  .3 ياتها كخطاب بصري R تأثير في ا بحث في ثقافة الصورة و لمضرورة ا تجل بما  ل
بير، ومدى توى تعتحم� الصورة من قوة  شعري من ذ¦ على  نص ا تفادة ا سـ ا ل ل مسـ

باعة أو  يات  نصوص الموازية من رسومات أو  هاري ودلالي، أو ا طالغلاف كجانب إ ن تقل ش
 .غير ذ¦

شعر الجزائري المعاصر ودورها  .4 بصري في ا يل ا يل مظاهر ا لإن وصف و ل لتشكتحل
نظ تعدد زواÙ ا تعدد  ية  نصوص على آفاق قرا تح هذه ا لكخطاب بصري  ب ت ئ ل يات يف جعر ومر

 .القراءة

شعري الجزائري المعاصر يعمق  .5 نص ا بصري في ا يل ا بحث في ا لإن ا ل ل لتشكل
ية ثقا ية ا توا يمة ا ية وا ية الجما تويي الرؤية ا فالوعي بهذا الخطاب على  ل صل ل ل ن لقسـ لف إذ الأهواء . م

سد في الرسم أو الصورة بارة أو الإشارة فإنها  ها ا ثلما  تجوالعواطف والأفكار  تلع تحمل  .م

شعري  .6 نص ا بير اللغوي في ا بصري وا يل ا تداخل بين ا لظاهرة ا ل تع ل لل تشكل
تلقي بدع وا نص وا ية ا ثلا لمالجزائري المعاصر ذات علاقة  لم ل ث ذ¦ أن لحظة الوعي 'ى . ب
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نص، ويأخذ في  تاج ا يد إ تلق  يه يحمل دلا�، وبحث عن  تج نصا كل ما  تابة  لا ن يع ت مت ف ن لك
يط به من علامات بار كل ما  kيح  .عت

بصري في  .7 تعلق بقراءة الخطاب ا ية التي  يات المعر لتوجد العديد من الإشكا ت فل
ساعد على القراءة  ية  يات إجرا نقدية بآ ناهج ا توجب تطوير ا شعري، مما  نص ا تا ئ ل ل لم سـ ل يل

تأويل هم وا U يل، وسمح تح لوا ت ل  .لفل

يل  .8 سا في  شعر الجزائري المعاصر دورا ر بصري في ا شكتسي الخطاب ا تيك يئ ل ل
�شف عن القوانين التي تحكم خطاب الصورةا'لا  .لك وا

نص، ودوره وتأثيره في   بصري ألقه وحضوره في ا بقى للخطاب ا تام  لوفي ا ل ي لخ
شور تاب ا سطور، وتدبر  تاب ا نطق الوô الخا' اقرأ  تلقي، و£¦ كان  نا لم لملم للك للك  .م
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هوامشششش و المراجـــــــع و المراجـــــــع و المراجـــــــع و المراجـــــــع هواما هواما هواما     للللا

                                                 
a -بة و لرزاق ب ا بد  ك  ية : ع و ل ا ة  ب ا لرمل؟،  ا ه في  بوي نمن دس خف  ت طس لمك ي

لبرزخ، الج ـ ا ة  ري ئ ئر، الجزا  .م2004زا
b - بصري في بصري عموما والخطاب ا لخطاب ا ل نظري  بحث في الإطار ا ل   ل ل ل ل

ة ي لآ تب ا لرجوع إلى ا شعر خصوصا يمكن ا تا كل  :ل
يل ة، : ععز ا'ين إسما نوي ية وا لمعاصر، قضاÙه وظواهره ا لعربي ا ا شعر  لمعا ن فل ل

قاهرة، مصر، ط  ل ا ية،  بة الأكاد ا شر  ا ن يما ت  .م1994، 5لمكل
ي إ و  د،: كوأمبرت را يد بن ك ية، ترجمة وتقديم  يات وا ا ي ا تأويل بين  سعا تفك ئ يم كل ي ل سـ  ل

لعربي، ا ثقافي  ا لمركز   .م2004، 2ط لا
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